EMBLEMATICA Y POLITICA. LA OBRA
DE SAAVEDRA FAJARDO

LA Emblematica es una ciencia de togados. A partir
de Alciato, el patriarca, todos los que la cultivan son,
ante todo, jurstas, y junto a ellos, siguen en prosaica
compatiia y exhibicion portentosa de erudicion y de ta-
lento, los diplomaticos, los historiadores y los tratadistas
de la politica. Entre los juristas no faltan los canonistas’
Las obras emblemaricas de muchos cultivadores del ge-
nero aparccen en la Ob[a tOtal de Sus autores coImo 10
ornamental; y en no pocos como la coronacion y el
dureo clerte de la actividad anterior. Yo mas bien
creo que el quid —no la ocasion— de una dedicacion,
que era gozosa e interruptiva del quehacer habitual.
esta en una 1lusa evasion de la profesionalidad; aunque
esto —claro esta— no expllca toda la entidad literaria
de lo que constituye un género de grandes consecuen-
cias estilisticas. Hay un siglo emblematico. y esta ca-
racteristica se imprime en varios drdenes que rebasan
lo proplamente literario.

La Emblemadrica, como dedicacion de junstas, cons-
tituye un engafo de que la primera vitima es su com-
positor. Un mundo recién salido de la Edad Media,
todavia esta asido a las reliquias de la herildica, hen-
chida é&a de motvos artisticos. El Renacimiento sa-
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usfacia a efte gusto atavico con el emblema Pero con
el pretexto del emblema. es decir, del diseno y del mote,
se escribleron grandes obras do&rinales, que es lo que
realmente Pcdia_el tempo a los junstas, sobre todo en
la fase barroca del género. Y esto, lo doctrinal, es lo
que, en algunos casos que lo merecian, ha quedade
para regusto parcial de la postendad.

Los doctrinantes, pretendiendo asomarse a los jar-
dines del arte (pintura y poesia), siguieron doctrinando
encarnizadamente, a pesar de hexametros y disticos, de
las octavas y sonetos Hameados en el airon de los le-
mas, y a pesar de las complicadas. composiciones del
dibujo y del grabado.

Les ocurrio algo parecido a lo que en’ tiempos mo-
dernos han arriesgado historiadores, juristas y téenicos,
los cuales, mas que para ostentacion de su poder y de
su consagracion profesional, para evadirse y, en reahi-
dad, para consolarse del ticmpo‘ especiﬁco en que tra-
bajan, se han arrojado, sin alegria y sin ingenuidad, 1
escribir estampas y novelas, en cuyo régimen opera otro
tlempo espec;ﬁco —el artitico y ctcador—, el cual es
ajeno al tiempo de su natural expansion Y de sus habi-
tos de manifestacién literaria. Porque el tinico tiempo
redentor es el de la religidn, el de la flosofia salutaria
y el del arte.

El wempo fisico es tratable como un espacio cosmi-
co en que la dimension funcional es precisamente el
tiempo. Su custodio mitico es Promoteo.

El vempo histdrico es un ciempo untverso, en que
la fase funcional es el espacio. El historiador, al des-
encranar los eétilos epocales de la. obra humana, quc
lfnpl'egnan toda Cl arca ClVlllmtorla apunta en qll(' €S-
pacio nacicton y cdémo se derramaron- universalmente.
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El tiempo hitérico, en cuanto universo, urge al histo-
riador a la profecia histérica, en que el hombre no halla
el consuelo de fa profec{a redimitoria de la religién. Su
custodio mitico es Epimeteo.

El tempo del arte es un consolador tiempo con-
tracto (sincopado, decia Calderon), cuyas fases se con-
centran en un presente pervital y sobrevital. Es tiem-
po pervivido en tension artistica, realzado en belleza y
ehcacia por la utopla y el anacronismo. Su custodio
mitico es Eros Ameteo, es decir, Amor imprudente.

El ticmpo vivido es una corriente inaprensible que.
stmplemente. se vive y no se especula. Del tiempo vi-
vido se abstrae el humano tiempo universo de la histo-
ria; en él sc contrac el perhumano tempo pervivido-
del arte; y a ¢! se opone, como resistencia, el tiempo
fisico del Cosmos. Su custodio mitico es Kronos, devo-
rindose a si mismo, del mismo andar, atuendo y gestc
que la imagen mitica de la Muerte.

Un género literario, como el emblematico, nacido
de una ilusion, y adherido casi con inherencia a un es-
ulo ‘epocal, estaba destinado, no al fracaso temporaneo,
pero si al fenecimiento es decir, al fracaso para la pos-
teridad.

Pero como nada de lo que se agita en el mundo se
pierde sin compensacion, la emblemdtica, al extinguir
se, provoco grandes secuencias. Y no las provocs, ‘por
cierto, porque prohiferase artisticamente, sino porque
otras formas, y otros géneros mis normales, y mis
arraigados ex_is‘tencialmente, sufrieron dectsivas 1nfor-
maciones y transhguraciones, en funcién de las opera-
clones ejercidas en el arte por el influjo de la Emble-
o .

matica.
* o %
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El emblema constituye una construccién binana, la
cual extrafa una analogia sai géneris. Dificilmente
puede ser definida con los términos sabios, v sazonados
por una secular elaboracion, de la analogia. Hemos de
intentarlo, sin embargc. '

Consta el emblema, segiin una consagrada deno-
minacion, de alma y cuerpo, de una parte semantica
y otra grfica. Las dos partes son expresivas y parlan-
tes. Si consideramos los dos términos del emblema como
analogados, podremos afirmar que, por su diversidad
de naturaleza (no es lo mismo un enunciade que una
pintura), no hay univocidad entre ellos. No se da tam-
poco el equivoco de la metafora. Ni la metonimia. Ni
aquella sinonimia que alberga la relacion de igual sig-
nificacién entre vocablos de i1dioma diferentes. Se tra-
ta, en efecto, no de idiomas, sino de lenguajes de ex-
presion dispar, y su predlcaaon analogica no se refiere
a entidades, sino a complejos sensificos y simbdlicos.

Si persistimos en apurar la interpretacién analoglca,
podemos decir que el emblema consiste en una analogfa
intrinseca de paridad o proporcion imago-sentenciosa.
El anilogo emblemitico constituye una presentacion
predicable de dos manifieftos, ambos en el mismo sen-
tido, uno sentencioso v otro grifico, con orden de sub-
ordinacién del graﬁco (o pictograma) al sentencioso;
o bien una presentacion predicable no enteramente, sino
dimidialmente, de dos mamfiestos que se completan en
un mismo sentido, correspondiendo a una mitad o par-
te el lema, y a la otra el grafico. Ornamentalmente, el
emblema ha de mantener una entonacién o una tonali-
dad enigmitica. El andlogo emblemitico se verifica en
los analogados con exprcsic')n dispar, es decir, de manera
diversa, la cual es, en unos casos, en virtud de su di-
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versidad, proporcionalmente idéntica; y en otros, en
virtud de la misma diversidad, especn'ﬁca y con—positi~
vamente complementarta.

Entre los dos términos del emblema no hay rela
ctén de, prioridad de uno a otro, porque ambos se ade-
lantan a la par a su cometido; pero si hay relacién de
subordinacién, siquiera sea considerada como honorifi-
ca, sin que por esto amengiie su valor. Es de capital
importancta que el término grifico sea el subordinado.

Lo inverso no seria emblema. Tal el caso de los ca-
prichos de Goya, en que la parte sentenciosa esta su-
bordinada a la figura con funcion Hustrativa. Goya
parte, no de un arte combinatoria, como ¢l pictograma,
sino de la vida potenciada por una contemplacidn crea-
dora. Al pie de sus caprichos pone, no un titulo, sino
una sentencia, la cual suele ser un sarcasmo un escar-
nio, una prenada exclamacion, una alusion, un emgma,
una reticencia. Entre ambos términos hay acorde per-
fecto; pero el grifico no es argumentosamente combi-
natorto, como el emblema, sino que consiste en pre.
sentaciones vitales, o en visiones profundas, en simbo-
los tenebrosos, en escenas populares con caviloso tras-
fondo.

El pictograma del emblema, por ser combinatorio.
condtituye un complejo de intenciones y de fuerzas, es
ajeno a la representacién especificamente artistica.
suele tener un aspecto desabrido. De ahi la exclusion
de la figura humana en la «empresa» y la rigidificacién
de la figura humana en el emblema, segiun distinciones
técnicas, de que hablaremos mas tarde. Por todo ello.
y por estar el emblema epocalmente emparejado con
la era de la mecdnica, suelen aparecer, a veces, los pic-
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togramas como una anticipacion de las modernas v ya
superadas, direcciones cubistas.

Aun stendo ¢l emblema un género perimido, hay
un caso insigne y moderno de repristinacion emblema-
tica que exige no pasar adelante sin hacer la debida
mencién. En la obra de Picasso. a partr de 1937, sur-
ge el emblema abortado, y abortado sélo por faltar
en la realizacion, y junto al claro pictograma, la sen-
tencia concomitante. El cuadro consiste en una espesa-
da arte combinatoria de simbolos combinados en una
complicada alegorfa. Los elementog que el pintor uti-
liza no son los habituales en sus cuadros: i los tera-
tologicos, ni los «postsimbolis’tas», nt los «subrealistas»,
ni los expresionistas, ni los cubistas, ni los Paralégicos;
ni su técnica es la de los llamados «incroyables» de la
vanguardia, ni menos la de los llamados «abominables
de la desolaciény. La alegoria, repito, es complicada, pe-
ro no caodtica. El pintor vuelve 2 su antigua maestria de
dibujante, y cuenta que se trata del mds maravilloso de
nuestro tiempo y uno de los primeros de todos los tiem-
pos. Las figuras de la composicidn estan disefiadas con
portentoso primor. Pero la obra, en conjunto, debe al
emblema y al jeroglifo todo su desconcertante atavismo
vy todas sus limicaciones. Y también la intempestiva sor- .
presa de resucitar, muy inconscientemente, un género ar-
tificioso y muerto en una «empresay transitoria, que ri-
ma con la impasibilidad de hallar para su cuerpo un alma
de piedra, una sentencia lapidaria. El pintor maneja
simbolizadores mds que simbolos, y renuncia a la sim-
" bélica metafisica de la linea apodictica, siempre glorio-
sa, en los desnudos de su arte. De la dignidad del gran
arre, del gran mar, del gran movimiento de la pierna v
la rueda, desciende, bajo una iluminacién voltaica, a la
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subdignidad académica del jeroglifo v de la Emble-
P
matica.

A pesar de los vocables tcrmino[égicos alma y cuer-
po. el acorde de los dos miembros que constituyen el
emblema no es natural ni perfccto. Aqui no podemos
decir que el cuerpo es la manifestacién del alma (lema),
y que el alma es el sentido del cuerpo (disefio); porque
ambos a dos poseen sentido direccional y manifesta-
cién intencional, con arreglo a esta. formula:

El sentdo del lema es a la intenciéon [ como el sen
tido del disenio es a la misma intencidn [. O bien, cru-
zando : el sentido del lema es a la intencién del disenc
como el sentido del disefio es a la intencidén del lema.

Se trata, pues, de un acorde artificioso, en que no
pueden explayarse las facultades del hombre, oreadas
libremente por los vientos de la naturaleza, antes son
sudadas combinaciones de hombres cavilosos, en una
época que cmpicza ‘a ser pmblcmética.

No se trata en el complejo 1mago-sentencioso, que
es el emblema, del nombre escueto de una imagen, o-
de la imaginacién pictérica de un nombre, sino, siempre,
en ambos correlativos, de proposiciones o de sentencias -
representacion imaginosa de una sentencia, y represen-
tacién semantica de una imagen compuesta. Ni enc-
dades vivas, ni sus nombres, o sus intuitos, sino jurcios
logicos de exposicion hermética o enigmatica.

Los valores de lema y disefio son interfuncionales.
El diseno es alegoria artistica de la sentencia. La sen-”
tencia es simbolo sonoro del diseno. Pretenden ser un
acorde, como lo indica la grandiosa designacién de
«alma» y «cuerpo»; pero nunca lo podrian ser de un
modo niormal o natural. El disefio se adapta artificiosa-
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mente al mote, sobre todo en la Emblematica especia-
lizada como la de las Empresas politicas.

También pudiera tratarse de ilustrar el ser de la
Emblematica con los realizadores concepruales de la
«correlacion; pero efto ofrece alin mas dificultades que
el uso de los hibitos doftrnales de la analogfa. La co-
rrelacidn, siempre necesaria, es gnoseoléoica, como la
de sujeto y objeto; o tensional, como la de carne v es-
pmru puede ser también biologica como la de varon
y mujer. Esta necesidad no puede darse en lo que esen-
cialmente es artificial y artificioso, como la Emblema-
tica.

La palabra simbolo y su ribrica epistomologica
ciencia simbdlica cobijan en su acepc1on general (a di.
ferencia de la estricta), bajo su manto mterpretauvo 1
todos los «indicadores», «signos» y «sentidos prima-
rios» de la representacién, de la palabra y del nimero
{«simbolo Av).

Pero bajo su acepcion estricta («simbolo B») no pue-
de confundirse ni con el indicador-expresiéu ni con el
sigho-imagen, porque entrafa toda la vision creadora,
toda la mocién espiritual de lo que, al decir simbolo,
urge al hablante como sentido ultimo, forma plenaria
y norma. Los simbolos, en cuanto creaciones especio-
sas y brillantes, creadas por el lenguaje y por los ar-
tistas, postulables o referibles a una facultad espiritual.
no deben confunditse con los valores ideales que nor-
malmente emiten las facultades relacionadas con la se-
mintica, principalmente la razén. Asi, digtinguimos
entre la «cavernan o el «descarrion, que son simbolos
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Proliferances en cl arte y la filosofia, y la «hibertad» o
la «wnmortalidad», que son valores 1deales, no propios
de un creador de simbolos, sino comunes a todos los
hombres.

Toda palabra soporta una carga expresiva y una
carga semantica; y pucdc soportar, también y apatte,
una carga simbdlica. La expresion le viene al hombre de
muy hondo, de su vegetalidad, de su anmimahidad ¥, s0-
bre tOdO, de lOS acofdes anll.micos qUC Cntraﬁan un CS;—
tadio anterier a la escision entre hombre y mundo.
Con la expresion hincha y anima el hombre las 1ma-
genes de su semantismo y las formas y normas de su
simbolismo.

El lenguaje tipicamente expresivo, el interjeccional
le es comiin con la bestia al hombre, el cual, por el lc_nj-
guaje simbolico, aspira a lo deménico o a lo angélico.
Lo forman el grito y la intetjeccion. la exclamacién, el
gesto sonoro, manual o facial; el indicador de la ila-
mada, del vero, del desafio, etc., mds la gama cxtcnsa
de la sexualidad y del alimento.

El lenguaje manual, aunque funciona con el rango
de proposicional, pero estd normalmente mas cerca del
Cmocional descl’ito, como heChO a baSC de ((indiCRdO'
res». (La mano: el lenguaje manual es el padre co-
eterno del oral —Hodie genui te—. Aun el gesto ma-
nual del Sordomudo tiCnC forzosamente un geﬁo SONno-
ro concomitante. De la mano del hombre sale el ha-
bla del hombre y el fuego de Promoteo. Fuego y habla.
dos existenciales del homo manufaber. Donde no hay
fuego, no hay hombre; donde no hay habla (mano),
no hay fuego. En el centro eta el habla. lo mas huma-
no. y en los extremos, dos lenguajes: cl expresivo de
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todos los vivientes, y el stmbélico de los ele&os en la
clencia y en el arte)

El lenguaje de signos es propiamente el habla, la
cual conﬂituyc ya la mis estncta dignidad extstencial
del hombre. Es intencional, y trata de asimilar la pala-
bra, por via natural y no arbitraria, al ser de las cosas,
de modo que queden captadas por. la palabra de un
medo que orlgmammentc fué migico. En el hombre
primitivo, las 1 1magenes sensacionales son eidola, simu-
lacros que emiten las cosas, y son iguales y confusos
con ellas. A su vez, las pa]abras son reprcscntaclones
cs deCll‘ SlnlulaCrOS de 135 lmagencs y t:llnblcn COnfU'
sas con ellas: el ser, el percibir y el hablar son para el
pnmitive uno y lo mismo. La imagen es sensacional
en virtud de una distancia entre ella y la cosa; y es re-
presentativa cuando, ademds de la distancia, hay au-
sencia.

"Esto es lo que quiere decir «entender» : tendencia
o intencién proyecticia hacia el ser de lo obyecticio. Si
la acmosfera que envuelve al animal es el rerror, la que
sostiene al primitivo hablante es la magia, la cual, aun
junto a los enteramente liberados dtdenes signfﬁcos y
sensificos de la razon, conserva un predicamento per-
manente. La grandeza de algunas obras de urte moder-
nas, en comparacién con otras, la deben a que en ellas
a&ttian reliquias' de la antigua magia, como el Hamlet,
el Quijote, el Fansto y aun Crimen y Castigo, por obta
del sueno apocaliptico de Raskolntkov. La cienca del
siglo X1x acomenid su grande empeno bajo el lema sim-
bolico, muy caro a Helmholtz y a otros investigadores
de «desencantar a la naturaleza» Pero la téenica del
desencantar trac conslgo a2 de encantar otra vez, la de
cngatusar y encantar a la naturaleza para desencadenar
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en ella una tuerza destructora a que se resite su esen-
cia lujuriante y conservadora. Y aqui radica el riesgo
de nuestro tiempo: cn la magia de la ciencia, en el
desencantar de la ciencia y en el encantar de las técni-
cas interesales e irresponsables.

Los operadores en el habla del hombre no son los
«ndicadoresy, como en el lenguaje expresivo; son los
«designadoresy, y ¢&tos valederos tanto para la menta-
lidad mdgica como para la mentalidad liberada o log-
ca, las cuales dos coexisten cn el espacio interior y ex-
terior del hombre de todos los tlempos Estos desxgna
dores son nombres de cosa, de accién o de conjuncion,
o sca, cuanto a estos dleimos, los que forman el tejido
conjuntivo del lenguaje: la copula y todas las conjun-
clones, las cuales sirven dc rubrica para las categorias de
la sintaxis, de la Iégica y de la logistica: vy antes que
los nombres etd la proposxaon entidad totaht'ma que
es cl pavimento de emergencia de los elementos idio-

L
mdticos.

Todo el vasto equ1po de operadores significos traen
su cnmologm de una nsma raiz, sin més diversidad que
la de que su fuente éenica sea griega o latina —signo.
signia, scnal, contrasefa, sémansis, semantria, sema-
férica, semidtica, consigna, designacion, ensena, sello.
etcétera, etc. Anadase a estos vocablos la «divisay, usa-
da en la Emblematica; y no se clvide. la eqmvw]encm
S!Unf/!m = lmaocn

No cabe dcc1r, en agravio a la enmologia, que las
senales son operadores y los simbolos designadores.
Para evitar equivocos, decimos que senales y designa-
dores son lo mismo, y sc reficren al habla del hombre;
ni los confundamos con otras clases de operadores,
como los «indicadores de la expresién», ni con los «sim-
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bolos de los sentidos pos”trlmeros y de las normas». Las
palabras y la proposicion poseen mgmﬁcados y sentidos
(sentido primario). Por el wsignificadon, su contenido
es intencional; por ¢l sentido, su mocién es direccio-
nal; es, pues, el estado de reposo o movimiento lo que-
distingue el «significadon del «senudo primarion.

Tenemos, sin embargo, en signo una adventicia
acepcién sideral. Signum equivale a sidsus. Signa dicun-
tur eadem et sidera. Con esta palabra signo indicamos
la posicion o negacon de los enunciados, de los cuida-
dos o de los eventos que nos depara el pensamiento o la
fortuna. Y asf, decimos de cualqmera de estas enuda-
des que etd alumbrada por un signo posmvo o nega-
tivo, y, con més justeza ain, cuando antesignamos los
miembros opuestos de una tension,

Pero las cosas y las palabras no sélo son expresivas
y se las oye piar, como diria Fray Luis de Ledn («el pfo
general de todas las cosas), y tienen su carga semantica
o significa, sino también su proyeccién simbélica v
con ella la posibilidad de integrar una alegoria, y de
adornarse de la metdfora, que es la reina entre todas
las ﬁguras de diccion. Un semantema puede dilatarse
vy continuarsc en una proposicion o un juicio. Un sim-
bolo se compone en una alegoria mediante un Ars com-
binatoria, ajena a la sintaxis gramatical del habla del
hombre y a la sintaxis logica de la ciencia.

Asi, la palabra yungue posee su propia semanuca,
la cual se agota en el entender potencial v actual de su
contenido noético y gramatcal que uende a su congtr-
tucion; y, junto a ella, posee su senudo laboral y utt-
ht'lrlo pCfO ademas, Soporta una Carga SImbOllCH lﬂ
dependtente, siquiera ¢dta sea extenionzada con pala-
bras-imdgenes, sacadas del habla, o con figuras grificas.

26



EMBLEMATICA Y POLITICA

ya esquematcas, ya perhenchidas de modelado y di-
seno.

El yunque, por ¢jemplo, es simbolo de la tenacidad,
de la resistencia, de la Paciencia. Su pavimento es len-
guaje; pero no lenguaje expresivo, ni proposicional,
sino simbdlico, el cual entrana un mundo propio de la
intutcidon, un mundo de formas v de normas, de vali-
dez acusada en el arte y en la ciencia. No como instru-
mento constituido semanticamente, sino como simbolo
maquiavélico. utilizé el Rey catlico la divisa del vun-
que y el martillo, hasta que, humantzado por el matri-
monio con la Reina Isabel, troco ¢l emblema de la po-
litica realista por el de la politica cristiana, o sea el ca-
nsmatico del yugo y del haz de flechas.

Las mismas hipotesis cientificas son alegorias, y do-
quicra se dé la construccion hétva y la simetria, hay
alegoria. Aun los dogmas cientificos han pasado antes
de su consagracion por desarrollos fictivos mas o menos
alegéricos, como ha ocurrido con fas imagenes del mun-
dO f[SICO arbltrad'ls P()r lOS anthTlIOS y Por lOS modcmos

El giro axial copernicano, dc que se gloriaba Kant
para su gnoscologia, no consiste en otro que en el tran-
sito de una alegoria de los simulacros obyecticios de
las cosas, a otra de las normas Proyc&icias de la mente;
y en cuanto alegorias, ambas son igualmente especio-
sas, bellas y seductoras.

Congtruir un sistema, que pretenda con arrogancia
una omnitudo compleéiens, es poner el pie en un pa-
vimento ajeno al juego estricto de los designadores, de
la sintaxis y del calculo. Estamos en el empirco del sim-
bolo. Eéte es el caso de todos los sitemas metafisicos,
de los grandes dramas, de las grandes novelas. La be-
lieza los eterniza.
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Un gran simbolo encarnado puede dar lugar a un
mito moderno, como Don Juan, Don Qujorte, Segis~
mundo; o bien puede fijarse en concentraciones sim-
bélicas, como la Noche, la Locura, la Desnudez, la
Pobreza, el Error, la- Cuita, el Dolo, la Caverna. el
Abismo, etc., etc. Edtas entidades simbélicas, en cuan-
to tales, no pueden ser apresadas con operadores mera-
mente significativos. Nada tiene que ver la probreza-
significa del idioma con la Pobreza simbélica de Sar
Francisco, ni el nino de la pedagogia, ni la mujer de Ia
sociologfa y del lenguaje 16gico, con el Puer aeternus de
la mitologfa cldsica, ni con lo Eterno femenino de
Goethe.

En las obras de los grandes emblemaustas, como
Alciato, como Saavedra, como Soldrzano, y también.
a pesar-de la modestia de su estilo, en la de Horozco Co-
varrubias, saltan al paso emblemas de gran envergadu-
ra, dilatables en simbélica profundidad Pero pasan de
largo, ni el genero les permite otra cosa, ni tampoco
el genio propio. que ha de tener el emblemansta, el
cual maneja el tiempo histérico y social, y no el tiem-
po creador del arte. Esto prueba la afinidad de la Em-
blemitica con la historiologla. Aquella distincion que
hace Aritételes entre la historia y el drama, puede apli-
carse a este caso. «Ni es licito (dice Aristoreles, Poéti-
ca, 23, 1945, a) que vulgares historias traten de ser
como el drama. En la hiftoria no es necesario proponer
el desarrollo de una accién, sino la explicacion de un
periodo y todo aquello que, dentro de edte periodo.
acaece a una o varias personas, todas las cuales se rela-
clonan unas con otras, segun el caso que las provoca a’
relacionarse.» Asombra, en los grandes historiadores,
cémo en una sola pagina dan pabulo a una tragedia,
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asunto a una novela, estimulo impetuoso a un poema.
Y el historiador no se puede detener. No puede parar-
se a componer, a entregar su alma y tal vez toda su
vida con grandeza monogamica, al simbolo violento que
la histona le depara, que le atrac y le hace desfallecer
en el ansia de la consuncidn creadora. Lope buscaba sus
asuntos en la Cronica general, de Flonan de Ocampo;
Zorrilla, en la Hiftoria del P. Marnana. Las fuentes sa-
lian transhguradas, es decir, afectadas por el coeficien-
te de transﬁguracién, que implica el paso de tiempo
historico al tiempo artistico. El emblematista se casa
con innimeros emblemas: Horozco, con doscientos;
Covarrubias, su hermano con trescientos; Solorzano y
Saavedra, con ciento cada uno. El arte, en cambio, es
monogamico. El simbolo del suefio preside la mayor
parte de los dramas y comedias de Calderon, y efta
presente en aquella otra parte en que no figura como
idea, como asunto o como argumento.

El emblema de Solérzanc Pereyta Reges Deus ha-
bet quasi pilas : los Reyes son como pelotas en la palma
deportiva de Dios, pudiera dar materia a un auto dig-
no de Calderdn, y en verdad que llena egregiamente el
cuadro final dql Homo ludens, de Huizinga. Los gran-
des pulmones de Mateo Aleman, pulmones de gigan-
te al lado de los emblematistas, solo tuvieron aliento
para una gran novela; y ésta, como veremos, no con-
sistio en otro que en el henchimiento creador de un
emblema. Un solo simbolo mitificante pucde llenar
toda una vida artitica.

Pero el simbolo iconoldgico propio del emblema, el
que puede estructurar su figura, ostd muy adherido al
disefio. Ast, por ejemplo, -el entrafiamiento simbdélico
del yunque, enfocado a la fortaleza, lo excita el mismo
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artefacto, aludido o visto. Ya en la gran obra de Pierio
Valertano —Los Hzeroglyphz~ la descripcién simbo-
lico-1conolégica, st no lo necesita. al menos va siempre
acompanada del diseno. Pero esta adherencia es mu-
cho mayor en la Emblematica. Su entrafnamiento
simbolico-iconologico estd en el mismo disefio simbé-
lico, no en el simbolo independiente ni en los objetos
que lo provocan. Un yunque en una herreria puede ser
un simbolo, pero no es un emblema. Sélo un diseno
acompafiado de su mote, como aquel Tempori ceden
dum, en torno a un yunque y un martillo, de que he-
mos hablado, usado por el Rey Catélico, puede cons-
tituir emblema.

E&o aparte de que el diseho emblematico es a me-
nudo un complejo, y entrana el artejamtento de com-
ponentes dispares, siempre argumentosos, v fuera del
ejemplo de la naturaleza y de los anhelos del are.
como, por ejemplo, una columna con ojos, o, con ol-
vido del precepto de Hordcio, el cuerpo de un elefante
partido y ensamblado con la cola de un escorpion (1)

La «industria» que agita el emblematista, como la de
todo pedagogo, consiste en ensenar deleitando, con el
sefivelo del simbolo o de la alegoria, sin pensar que,
como los simbolos no estin simplificados y embelleci-
dos, y las alegorfas no estan dramatizadas, pasados los

(1) Los componentes noéticos de una sentencia cftdn articu-
lados en coherencia; pero los simboles que entrafian eftos compo-
nentes, si se ensamblan por imperative emblematico de la sentencia,
ya no resultan unidos en cohcrcncia. sine en yuxtaposicién As,
la sentencia (jAvanza vigilantely, st el avance et simbolizado por
la rueda, y la vigilancia por las orejas de la licbre, dard una aru-
ficiosa combinacién: una rueda no con alas, sino con orejas. El arte
moderno ha padecido muche de una inconsciente readiva emble-
mitica.
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siglos, la humanidad hace caso omiso de la trabajosa
composicion grafica, y sélo se deleita en el contenido
doctrinal cuando por su importancia y su estilo perso-
nal lo merece,

Podemos resumir todo lo anterior, salvo homoni-
mias ya explicadas, en edta forma:

Un 1indicador es un elemento del expresivo mundo
animal y emocional del ser. En el hombre y en el am-
mal se manifiesta como un reflejo condicionado.

Un designador es un factor del mundo imaginante
y constituyente de los objetos en su propio y adecuado
ser. Los designadores emergen del habla del hombre.
Los designadores en movimiento constituyen el senti-
do primario de las cosas. El habla, por la virtud de sus
designadores y sentidos primarios, es intencional y di-
reccional. .

Un simbolo es un factor del mundo humano, de las
normas y de las formas. Tiende a lo metafisico. Estd
muy ligado al «sentido Gltimo» de las cosas. Es trach-
Vo (an.'astra cn POS de Si) y s dil'CCCi()nal hacia las miS-
mas fuentes del ser,

Junto a los simbolos. y en un nivel de rango menor.
eftin los simbolizadores que forman las alegorias en
la Emblemdtica y en la pretendida H:eroglypb:m del
Renacimiento.

Un algoriemo es un realizador formal del espiritu
teorizante, o intelecto, que pretende interpretar el ser
y el hacerse del mundo fisico.

La lectura del libro famoso de Cassirer (2) deja 1n-
satisfecho al curioso lector En él desarrolla una antropo-
logia deficiente. Decir que el hombre es antmal simbéli-

(2) Antropologia filoséfica. Trad. de Sdnchez Imaz.
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co, es decir, simplemente, que el hombre es animal re-
Prcscnt:ativo o racional, afiadiendo nada o poco a la defi-
nicién de Aristételes o a la de Linneo. Decir que el hom-
bre es representativo, ademas de exprcsivd, serla no
anadir nada nuevo a las comunes eftimaciones y exph-
citaciones de los fildsofos.

El hombre, por ser animal simbélico (lato sensu)
es ammal doloso, con exclusividad definitoria y especi-

; y esta asuncion si que tiene verdadera importan-
cia antropo bgica.

El hombre, al-disponer de operadores simbélicos
(lato sensu), puede desordenatlos y dislocatlos, puede
mezclar los de distinto orden y enfocarlos al servicio
de la necesidad, engendrando la accion dolosa. El dolo,
o sea el engafio, maneja a su placer indicadores, desig-
nadores, valores ideales, cifras, sfmbolos no wvividos,
algoritmos, etc. Con ello engendra la accién dolosa. La

simulacion et en el nicleo germinal del hombre des-

de el mismo momento de su desnudez primigenia.

La sunulacion es el arma terrible que le da el seno-
rio, sobre toda la naturaleza. Es ¢l duende que anima
la poliica y Emblematica politica. De ahi que haya-
mos tenido que encaminarnos a efta puerta para es-
tudiar las Empresas politicas: «Mas triunfos alcanzo la
simulacién que el valor», dice Quevedo; su tarea, como
la de Saavedra Fajardo, fué la de mantener el alerta
en la Politica crigtiana, y también la de compaginar lo
fcticte con lo carismatico.

La Antropologfa fAloséhca no sdlo ha de tener en
cuenta la simbologia general, sino también la ficcion a
que tiende inevitablemente.

Dolo, etimoldgicamente significa anzuelo cebado.
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Es, pues, el dolo, en sus diversas manifestaciones. se-
nuelo, hechizo, seduccién, engano, astucia, etc. En la
¢poca emblematica, el dolo estd representado por una
palabra muy socializada : la palabra «industria». El hom-
bre, por ser simbélico, cs doloso (3) El homo manufa-
ber es hombre indufirioso. Su dolosidad es antropolo-
gica y teologica (a partr del pecado) Sdlo dolosamente,
industriosamente, puede tratar el hombre las cosas, las
cuales, a su vez, le niegan la franquicia de su esencia.
El hombre viador solo puede ver, con palabras de San
Pablo, en espejo y enigma.

La solucion hallada por la politica crishiana al pro-
blema de la ficcion universal se apoya, mas que en una
doctrina antigua, en un habito del idioma latino, here-
dado oscuramente por el castellano. El latin dié’tingufa,
originariamente, el dolo bueno y el malo. En nuegtro
idioma, la «ndustria» es buena o mala. El Derecho
penal romano, en la do@rina del dolo, emplea stempre
la palabra dolo, con su adherencia normal malo. Ya
Ulpiano.aludié al dolo bueno, el que se emplea contra los
ladrones, notando que st el idioma senala un «dolo
malo» cs porque existe un «dolo bueno». En el Epito-
me, de Festus, P. F. 60, 29, se dice textualmente:
«doli vocabulum nunc tantum in malis utimur, apud
* anticuos in bonis rebus utebatur. Unde adbuc dicimus
sine dolo malo nimirum quia solebat dici et bonus.
Pero la doctrina del dolo bueno es en Roma tan defi-
ciente, que apenas existe. Era menester que llcgasc el

(3) 'Y vié Dies que la malicia de los hombres cra mucha en la
ticrra, y todo el intento de los pensamientos era de continuo sola-
mente ¢l mal, y arrepintidse de haber hecho el hombre en la tierra.

{Génesis 6.°, 5.)

33 3



FRANCISCO MALDONADO DE GUEVARA

tlempo moderno para que fuese desarrollado en la flo-
soffa de la hecion (Vaihinger) (4).

Acaso el mayor mérito de Juan Horozco Covarrubias
constste en haber dedicado al Engafio un emblema, vy
haber deslizado en la explanacién una brevisima teoria
del dolo bueno, la cual merecié el alto honor de ser.
después, muy directamente reclaborada por Cervantes.
con ocasion de la industria «buena» usada por Basilio
en el desenlace de las bodas de Camacho. El dolo bue-
no conshituye, frente al dolo malo de la politica realis-
ta, el motor mas audaz de que podia disponer la poli-
tca cristiana. La evolucién rectificadora, que va dei
malo al bueno, de lo realista a lo carismatico, en la Em-
blemitica espanola, esta ejemplificado por la sustitucion
y trueque de los emblemas, ya aludido en cste escrito.
hecho por el Rey Catdlico a lo largo "de su vida po-
litica.

Primer emblema: un marallo sobre un yunque,
bajo el mote Tempori cedendum; hay que esperar a la
ocasion y al wempo. El yunque, insensible a los golpes
del marallo, espera la ocasién para alzarse contra e
martillo, y, haciendo de «supermartillon, tnturarlo.
Este emblema realista eftd impugpado por Horozco, y
defendido, gentilmente, bajo reservas, por Soldrzano.

Segundo emblema: una haz de flechas v un yugo
con coyundas, bajo el mote Tanto monta. El yugo es
el yugo suave de Cristo. Pretende domar con «indus
tria buena», no destruir. El haz o nudo, o vencejo

(4 V. mi eftudio Lo fictive y lo antifictivo en el pensamiento
de S. Ignacio, y también, como fundamental en la economia de mis
estudios, mi trabajo El pasaje del Tirante el Blanco en el Quijote,
leido en la Universidad de Valencia en junio de 1947 y puefto
para su publicacién en la Revista del Mediterrinco.
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que ata las Aechas, las neutraliza para que no caigan,.
fulminantes, sobre los hijos de la ira, sobre los hombres,
sobre los vasallos. Este senudo cansmitico es el que ha
de regir toda la accién de al politica cristiana de los-
Reyes y de los tratadistas de la Politica crigtiana.

Cave dolum!, jatencion al engano! Tal es el grito
de toda politica, y el punto de unién entre la Polftica
realista de Maquiavelo de Antonio Pérez o de Fede-
rico II con la catdlica de Felipe I y sus tratadistas em-
blematicos.

Cave!, decia el emblema de Benito de Spinosa, si-
tuado en el norte de Europa, en el cruce del barroco
judic y del protestante. Filosofo en el centro del siglo-
politico, y politico ¢l mismo en su tratado teolégico-
politico, y en el cuidado con que seguia el curso de la
politica europea, y la decadencia, siemprc celebrada por
él, de la politica espafiola Sabido es que, cuando la re-
volucion napolitana de Massaniello, la soleranizo, tan-
to, que se hizo retratar y tal vez se retratd a si mismo
(pues era también pincor en el siglo de’la pintura), por-
tando el mismo atuendo de Massaniello : descalzo. con
los calzones de pescador, y sosteniendo ritmicamente,
por los codos en jarras de ambos brazos, las mimbreras.
pendientes de cuerdas y llenas de peces. Su emblema
sirve para ejemplificar la asercién de los tratadistras de
que el alma dice una parte del intento y el cuerpo la
otra media. Consiste, en efecto —Espino: Espinosa—,
en una rama de espino: flor y espinas; eto cuanto al
cuerpo. El alma. por su parte, grita Cave!, jcuidado,
atencion, cautela! Solo el disefio, conjugado con el
mote, nos puede rendir la totalidad emblemadtica. Por-
que el diseno edta rodeado de las letras iniciales B. D. .-
Benito de Spinosa, y su personalidad queda identifica-
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da de esta manera con el disefio: asi, pues, el mote
Cave! no sélo quiere decir Cave dolum!, jcuidado
con el enganol, sino también jeudado con Spinosal
Puede completarse la palabra dnica en la forma: Ca-
ve quid facias!, jcuidado conmigo, que la flor ocul-
ta mis esptnas!, lema propio de su nombre y de su
ética tnexorable, y de Iz felicidad de los hombres pues-
ta en su sabiduria v en la cautela antes que en la ca-
ndad.

La Emblematca, como género literario, no podia
sostenerse en las fases de la cultura que siguieron a la
época de la Tlugtracion. La crearon y sostuvieron preci-
samente los siglos que aun alentaban una sucesién
inmediata y continua con la Herildica. La Embleratica
matd a la Heraldica, y mas tardc se mato a st misma.
En verdad, sobre su fortuna gravita la infelicidad de
género literario perimido. No obstante, como ya he-
mos indicado, pudo proyectar la energia de su esen-
cla —que era, ante todo, pedagigica— a otros géneros
suceddneos y hasta antitéricos, como pronto veremos.

Veamos . entretanto, un cuadro expresivo, bajo el
signo general pedagégico, de la variedad de motivos
que la amman a lo largo de dos siglos de vigencia. (L
Erdtica pertenece a la parologia de la Emblematica):

Hieroglyphi-Symbola Aegiptorum.

H m’st‘ca,% . ‘o
Hmantst Arte y retérica de la antigiiedad.

/ Poética (Homeri, Horatii, Vergilii Em-
Emblemdtica blemata).
Moralia (Fmblemata moralia).
Politica. {Thesauri philo-politici}.
Barroca..... Religiosa. (Amoris divini Emblemata).

Erotica, (Thronus Cupidinis, Emblema-
ta amatoria).

Tratadistica. (Tratados italianos, france-
ses, espafioles e ingleses).
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El cuadro representa, con acuidad, la conversién de
eje que va de la Emblematica del Renacimiento a la
del Barroco. Téngasc en cuenta que esta conversidn
esta inttmada por un coeficiente que, mas que crono-
légico, es cara&crolégico, Y que ambas corrientes son,
en parte, contemporincas. La primera, bajo el signo
seminal de Alciato, padre de la Emblematica, estd fun-
damentada en la elaboracion simbolégica del Renact-
miento, el cual, previamente al nuevo género, habia
fijado sobre ¢l mundo pragmatico, natural y ardificial.
toda la simbologfa suaerida por la Antigijedad

El autor de esta claboracién y de esta fatiga 1 mgente
es Prerio Valeriano (1477-1558). Sus Hieroglyphi, pro-
digos, por otra parte, de fantasmagorias, significan, sin
embargo, nada menos que una O mnium rerum singe-
larinum Characteristica. Téngase en cuenta esta pre-
cision para carcarla mas tarde con una Caracteristica,
no stngular, sino untversal, la de Leibniz, la cual cierra,
ya bajo otro signo, la época emblematica. -

El drea de los conocimientos de Pierio Valeriano se
extiende, llevado de las intimaciones de los Antiguos,
desde la fior a la piedr, del artefacto a la vida. ¢Qué
simboliza una hoz, un ledn, un caduceo, una sierpe.
un ala, un roble, un insecto? Esta obra es altamente
flologica, y dentro de la filologia, su esencia es mas
simbélica que semdntica. La semantica va de la pala-
bra 2 la cosa; lz simbélica amaga su mocién «como si»
fuese la cosa a Iz palabra. E&ta es la actitud de Pieno
Valeriano. El lenguaje tiene, aparte de la fisica (acis-
tica y fonética) una functén emocional (exprcsiva), otra
estructurante (morfologfa). otra intelectva (semantica)
y, finalmente. una funcién espiritual (simbolica);
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cual ultma llega a la tensién maxima en la mentali-
dad de los primitivos y de los arnstas. Todas ya estu-
diadas..

Queda, aparte, una dimension criptolégica, muy
propia de los arcanos de la Emblemdrica; pero esto ya
.depende de un estilo epocal y personal, y es ajeno a la
universal valoracién’ propiamente filologica.

St emplazamos todo el desarrollo de la Emblemi-
tica en el area del cuadro arriba transcrito, veremos que
el cabo superior estd representado, antes que por Al-
clato y que pot la Emblemadtica estricta y organizada,
por Pierio Valeriano y por su simbologia general de
los singulares, la cual constituye el pavimento donde
ha de surgir la emergencia emblemitica. Y st recorte-
mos todo el desarrollo del género. desde los inicios hu-
manistico-filologicos hasta los moralizantes y barrocos,
veremos que, a la postre, esta incipiente pedagogia.
que es la Emblemadtica moralizante, al abocar a la tra-
“tadista se abstrac y se formaliza cada vez mis, se ensi-
misma y disuelve, hasta el punto de provocar en nos-
otros la comezon heuri$tica de dar con una etapa post-
emblemadrica, después de haber gozado de aquella
preemblemadtica del auténtico Renacimiento, en el giro
que va del siglo xv al xvi. Y esta etapa final y resolu-
toria la hallamos en la época estilistica del Rococd, re-
presentada por. Leibniz y por Baumgarten.

Leibniz (1646-1716) nos depera un trasunto mate-
mattco de la logica en su intento de construir una Spe-
ciosa generalis, una Characteristica universalis, que ha-
bia de congtituir una lengua universal filosdfica y una
logica algoritmica. Aunque su imtento es el de cons-
truir una Caracteristica universal, libre de fguras vi-
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tales y concretas, puramente formal, en que los simbo-
los pragmdticos y los designadores lingtisticos son sus-
fituidos por caracteres propiamentc matematicos, sin
embargo, su pusicion estd entre la filologla y la ldgica
matemdtica, o sea, entre dos !3icas: la basada en el
lenguaje o logica comun, y la que, segan los intuicio-
nistas matematicos, constituye una parte de la mate-
matica, y no al revés. Edta poftura entre dos légicas
esta alumbrada por un signo estéuco y delereable. Es la
propta del optimismo rococd, entranada en el vocablo
S}'Jeciosa, Heno de irnpregnaciones estéticas.

«Logistica numerosa —dice el matemitico Viete—,
est per numeros; speciosa quae per species sew rerum
formas exhibetur wutpote per alphabetica elementa»
(Viete, In artem analyticam Isagoge). «El andlisis, o al-
gebra especiosa —dice Malebranche— es, seguramen-
te, la mas bella, quierc decir, la mds cierta y la md,
fecunda dc todas las Cienciasy (Malechanche, Recher-
che de la Vérz'té).

Queria Leibniz llegar a una ciencia general me-
diante una caraeristica umversal,” lo cual implica, an-
tes que nada, un chiasmo interior, una coyuntura, un
riesgo v una deciston animica. Leibniz etd puesto en
un cruce de los estilos y de los tiempos; pero, sobre
todo, se entrega con fervor a la escision animica de dos
solicitactones ‘opuestas que conshituyen la esencia del
hombre.

- Letbniz vivié todavia en una época emblematica; y.
como gustd de la neoescolastica barroca {Sudrez), hubo
de gustar también, como Gracidn, de la Emblemat:-
ca: de esa manera absorbente de representacion tma-
ginosa del siglo teatral, que llenaba, con sus ﬁguras
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en totno a €l, ias maquinas de la escenografia, las por-
tadas de los libros v los métodos de ensenianza. Y él
representaba en la historia el impetu de una nueva era
de la abstraccion, a la par que aln seguia supeditado
a la Emblematica cn la iconologia especular de la mé-
nada, y tambicn en el hermetismo de un sistema es-
pecular de comunicacién con la ménada central; ya
que, segun ¢l, la mdnada carece de puertas y ven-
tanas, aunque a nosotros nos cs dificil imaginar que
carezca, al menos, de periscopio. La consistencia del
sistema de espejos (la ménada es espejo del mundo} v
del sistema interior (la monada es hermérica) es esen-
‘cial en la composicion teatral y emblematica del siste-
ma. Y el Rococd —es sabido— es el estilo de los es-
pejos, que cifra en los espejos convergentes los efec-
tos —de salén y de interior— de la infinirud.

La consideracién de Leibniz y de Baltasar Gra-
cian nos ayudard a digtinguir la Emblemaitica de con
la herdldica y de con la fabulistica.

La heraldica es lenguaje primitivo, a cargo, no del
individuo, sino de la esurpe, lenguaje de llamada y
desaffo, de orgullo v de privilegio esurpal. Es heredi-
taria. Ad inflar hereditatis, ad inslar matrimonii. Por
eso el emblema de los Reyes Catdlicos tiene de heril-
dico lo que nene de conyugal. El Principe y o héroe
del Renacimiento (el Renacimiento es el tablado donde
representan —ya con un leve trasacento histridnico—
los pentltimos héroes) componen su «Empresay con
gesto personal y hetoico, v con reliquias a@itudinales
de 13 3ntiguﬁ heriﬂd;ca.

Edta es ocasién oportuna de reproducir una antigua
tradicién  herdldico-emblemdrica. Segun ella, en uno
de los paramentos murales de la Torre de los Lujanes,
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y bajo el emblema del Plus Ultra, escribié (¢ grafoma-
nia de recluso?) el rev de Francia Francisco 1:

Hodie mibi. cra: tibs.

Mis tarde, al contemplar lo escrito, Carlos V' ana-
di6, respondiendo:

Fateor mibi hominem.

El mote de Francisco I en este didlogo de divisas
tiene y conserva caracter herdldico; el de Catlos V
es ya enteramente renaciente y emblemitico; es una
respue§ta intelectual v espiritual a una manifetacion
vegetativa y prlmarla

La transicton es continua. El hombre del Renac-
miento y ¢l del Barroco crean una neoheraldica, muy
distinta de la medieval, y con ello inician el reino secu-
lar de la nueva ﬁgurerl’a de la Emblematica.

El Barroco, sobre todo, a la par de la neoheraldica,
crea y apura una neoescolastica, una neomistica, una neo-
rreligiosidad en la devocidn y en el arte, una neouniver-
sitas, una neocaballeria. Todo esto en medio de los em-
bates del naturalismo y de la inmane operactén de los
nuevos, radiantes y explosivos conocimientos. como por
ejemplo, el descubrimiento de los satélites de Jupiter:
todo csto representado por una neoalegorfa que, desde
la Emblematica, se extiende a los 6rdenes mas dispares

Pero, lo mismo en la forma eftructurante de fuer-
zas, que cn la ﬁgura y la composicion total del Em-
blema y, respective, de la Imagen del Mundo, el Barro-
co tiene que contar con los nuevos halla7gos y las nue-
vas sorpresas: la materia como cnergia v como dyna-
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mis, el movimiento como inercia, el infinito como vi-
s1on y como calculo; y tiene que contar con ciencias
novisimas, las cuales ya no son neoestructuraciones es-
pitituales, sino —enteramente-— una nueva epis‘temolo‘
gia, una légica, una matematica, una mecinica, una
astronomia; toda la expansic’n‘;, en fin, del naturalis-
mo, que, a vueltas del espiritualismo, va desde Miguel
Angel y Galileo hasta Leibniz.

Leibniz quiso poner orden en esta plenitud y en
este torneo, y acudio a la imaginacién alegérica de un
gran Emblema merafisico, que tal es su sistema.

La Emblemitica sc distinguc de la fabuliética en
que, para la composicion esquematmo-lconologlca no
cuenta con la v1da sino con fuerzas simbdlicas, con ele-
mentos primarios, con alustones merciales, con absteac-
ciones, con figuras geomérricas. La dinimica y cinética
estaban ya en auge; la biologia zin no habfa hecho sv
presentacién escénica; La vida (no la biologl’a) apatece e
la fabulistica adherida al ]cnguajc primitivo. El lenguaje,
y los lenguajes, tienen fabulas, como tienen adagios, y
locuciones proverbiales. Son adhcrencias que se apoyan
en las mismas inherencias de los lenguajes. Los estimu-
los existenciales eternos, como, por ejemplo, el engafio
v la cautela, aparecen ejemplificados por animales y
pot hombres. La fabulistica consiste en enxiemplos; la
Emblemitica, en miximas, previsiones y decretos. No
ejemplifica con «dijo el gallo. - spondlo la zorran, sino
que decreta para el futuro con experiencias histéricas;
que en esto constste la téplica de los ejemplos histdricos
que ofrece. Su tiempo es el higtérico, no el impreciso,
inmesurable y presentaneo de la fabula, el mas cerca-
no al vivido de todos los tiempos del arte. La fibula
al sujeto, le pone en medio de la vida, en medio del ta-

¢
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blado de la ficcidn y de la inexorabilidad, le da con el
enxiemplo un arma en medio del combate. No trata
de educar, sino de asesorar en la batalla.

El precedente de la fabulistica nos presta un ins-
trumento Precioso y UNico para interprerar un punto
muy debatido en la Emblemdtica. Es el punto critico
de la onginalidad, y atafie a la diferencia entre inven-
cién y creacién. En la gran fabulitica de los pueblos
antiguos y modernos, la invencion estd ya ahi, de una
vez para slempre Los temas 1nventados por el oscuro
Pecuho lnventIVO de lOS Pueblos son de donlmlo PU-
blico. La Fontaine no saquea a Fedro, ni Fedro a Esopo,
porque lo que «es del comin, no es de ningin». Todo
fabulista, empero, ha de afiadir 2 la 1nvencién la crea-
cibn, la cual es de la propia cosecha.

La Emblemadtica, delatando la wigéncia de los ha-
bitos fabulisticos, admite canonicamente la imitacion
y hata el plagio. Sobre esto se extiende, con paladina
sinceridad, Horozco Covarrubias, en el tratado de Em-
blemdtica que precede a sus Emblemas morales. El
mismo confiesa sus deudas. Lo que no se toletaria seria
el copiar las explanaciones doctrinales que acompaian
a los Emblemas; y ahi debe radicar la creacion (3).

(5) «Para emblema no importa que sea propia o ajena, porque
no s¢ mira sino a lo quc ensena; y si uno hiciese emblemas, seria
falra suya si la invencidn fucse ajena cn todas; mas cllas serfan bue-
nas si estaban bien ordenadas. También se hacen propias con cual-
quier diferencia, como se dijo de las Empresas; y, si fueran sélo tras-’
ladadas, también denen su Ioa, si, al trasladar, se hace con gracia y
se acierta. Y no es lo que menos gracia tiene la imitacién en que,
habiendo algo propio, se escoge lo mejor de lo que se imua... Y
defta manera son algunos Emblemas que se hallarin entre los nues-
tros: que son de atro las invenciones; y en slo una de propdsico
se trasladé a la letra por alguna dificultad que tenia, pues otros ha-
bian acertado mal. Desto solo sc pondrd cuaderno antes del indice,
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En la época de la Emblemadtica habia tanta avidez
por la citacién de autores extrafios cuanta cautela ahora
por silenciarlos. Los autores extrafios no eran sino ci-
tados, constituian una ornamentacién; no eran, como
ahora, influyentes. Hoy una cira puede conétituir una
confesién vergonzante, y por lo que se llama influen-
cia, la entrega a un demonio. bueno o malo. La topi-
cdad y la comunidad estan en la esencia del apdlogo

y del Emblema.

La Emblematica acabé por ser, después de Alciato.
eminentemente pedagogica, y matizé de su pedagogia
a las artes que se formaban a su vera. La Fabulistica es
clemental e tngenuamente inmanentista, ajena al recur-
s0 a Dios trascendente; prueba de su origen pagano.
La Emblemdtica moralizante y barroca se desarrolla
bajo el signo de la trascendencia, y el del triunfo sobre
la aporética y la problemarica entonces iniciada, por
primera vez, en al historia moderna. Es un esfuerzo
mediante el remedo de los antiguos hcroes, para de-
tenter el nihilismo 1nvasor de !a Ciencia.

A la par de la Emblematica, se desarrolla en los si
glos XVI y XVII una rama muy emparentada con ella:
la Politica. Y dentro de ella, cobraba brios la llamada
Politica cristiana. Tan a la par, que la Politica cris-
tiana funciona muy confundida con la Emblemanca
moral y politica. Sélo la politica realista rompe por otros
caminos.

Y aqui la paradoja. La politica realista, que, des-

con los lugares que se imitan.» Horozco no distingue entre inven-
c10n y creacién; pero anoto eta precisién distintiva por ser nece-
sario para el punto estéuco debaudo. (Juan Horozco Cobarrubias,
Emblemas morales.)
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pués de Machiavelli, surge en Europa, sobre wdo en
los paises protestantes, entrafiando el producto cuitu-
ral mis avanzado y divorciado de la Edad Media, da
luz y figura a una vision drastica e inexorable de la
vida, muy emparajable con la de la primitiva fabulis-
tica' de Onente y de Occidente. La actitud y la sen-
umentacion son las musmas. Diferéncianse en lo for-
mal de las imdgenes y ejemplos. de una parte, y en la
asuncién de un plan légico racional y a veces geomé-
trico por parte de la politica realita. Y son ejemplar
insigne de esta actitud y de esta produccion las tres-
cientas maximas de Estado de Antonio Pérez, inspia
radoras, en no pequena parte, de los trescientes aforis-
mos de Baltasar Gracian. Empresa la de Antonio Pérez
polarmente alejada v huidiza del feudo de la Emble-
matica.

Mas volvamos a Leibniz. Su programa miraba
a conciliar dos perspectivas: la vital y la mecanica. So-
bre la fe y la ciencia ha de sostenerse el edificio del
mundo. Su visién emblemitica puede bosquejarse asi:

El universo es como un sitema de relojes, el cual,
ante todo, da testimonio de su artifice. Es, pues, una
maquina; peto su construcciér. como tal maiquina, es
s6lo un medio pata que se manifieste el real contenido
de la vida.

A la feliz concinacion de materia y fuerza, de cuer-
po y de vida, lo {lamaba Moénada; pero esta concina-
cién, esta junta, en cuanto tal, no es de linaje corporal,
stho espiritual

Cada Moénada es un espejo del Todo, y contiene,
como representacion, el Universo todo; y, con todo
eso, cada Ménada goza de una perfecta identidad, de
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su propio Mesmo (mimismo) (0). La suprema Ménada,
sefior del reloj central y paramétrico, asiste al Todo v lo
‘Contempla.

Lo enigmatico esta en la esencia del Emblema; tam-
bién lo estd en los profundissimis del sistema monadi-
co. Las Ménadas mas profundas representan en oscu-
ridad e inconciencia. Padecen. Son materia. La supre-
ma Monada contempla el Todo con ojo deslumbrante.
Es el alma del Universo, Dios.

Todo este sitema horolégico, especular y solar,
compone el cuerpo del Emblema, o, por mejor decir,
segin la distincion de los tratadistas, el cuerpo de la

. Empresa de Dios. El alma de la Empresa reza asi: El
mejor de los mundos posibles.

La doctrina de la atmonia es de importancia capi-
tal para hjar formal y especulativamente el acorde de
los dos miembros componentes del Emblema de Leibniz.

Al comienzo de efte escrito he tratado de utilizar.
acaso st ¢xito, los habitos de la Analogia para delinea:
una definicién y un andlisis. Acaso por lo que voy a
apuntar ahora pueda ragtrearse alguna afinidad entre
la analogfa y la armonia .pree:&ablecida; desde luego
esta dluma resulta insuperable para aplicarla como
instrumento analitico sobre el Emblema. Cuerpo. y
alma del Emblema: entre ambos no hay accién direc-
ta, uno de ellos puede ofrecer la mitad, el otro la otra
mitad del simbolo; pero entre ellos se mantiene un
paralelismo y una relacion regulada de antemano por
el autor. Asi, por ejemplo, en el gran Emblema de
Horozco (donde desarrolla la teoria del «dolo bueno».

6) El neologismo Mesmo lo creo superior a los ya muy aceptos
de wel mimismo», el «timismon, el «simismon.
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que tanto impresioné a Cervantes), el Engano en efigie
sustentando la esfera del Mundo, entrana una locua-
cisima figura. Y, a su vez, el mote: «ESte solo me sus-
tentan entrana, por su sentido, una formacion de sila-
bas y de palabras gravitacionales y dindmicas. Su corre-
lacion estd regulada de antemano por el autor, y es
de tal suerte, que sin juntarse, como las partes quebra-
das de un anillo, no llegan a contar el sentido completo.
Y esto es lo que en griego significa simbolo: la junta
de contrascnas como los diplomas partidos, o como los
estigmas destinados al reconocimiento en la comedia
helenista. .

Finalmente, en virrud de una aparente paradoja.
pero en virtud de unu coherencia histérico-esulistica,
Leibniz llena, a la par, con su Monadologia y con su
Caraéleristica, en los inictos del Rococg, los papeles di-
ferenciados, mas de un siglo antes, por Alciato y por
Pierto Valeriano. El progreso es tan enorme que pone
pavor st ponemos las mientes en la evolucidn, incesan-
te, de los estilos. Ni se olvide tampoco que, entre los
multiples aspectos de Leibniz, figura el de junsta vy
el de hiétoriador, como el que ostentaba Alciato y la
mayor parte de los emblematistas.

Alejandro Baumgarten (1714-1762), nacido casi a
la muerte de Leitbnmiz, todavia se mueétra en su Es-
tética ligado a la Emblemauca. Al tratar de enuficar
el arte, por no encontrarle un t:xempo y un logos pro-
pios, hubo de concebirlo en una sttuactén sirviente res-
pecto a los frutos normales del intelecto puro dominan-
te. Para resolver un impaso noético, del que, en lo-
ma instancia, era la época la responsable; acudis. mis
que a las semejanzas, a las intimaciones propias de la
Emblemdtica, cuando ya trasponia los dltimos rever-
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beros de su gloria. El arte era concebido como el cuer-
po de un emblema, como la forma sensible, cuya alma era
la moral, ammada de un logos supetior a la sensibih-
dad, ain no rewvindicada por la Filosofia. «Se podia
describir el arte, dice Cassirer, hablando de Baumgar-
ten, como un emblema de la verdad moral; era conce-
bido como una alcgorfa, como una expresi(')n ﬁgurada
que escondia tras su forma sensible un sentido éu-
con (7). Detrds de Baumgarten viene la Ilustracién, v
los dltimos rratadistas de la Emblemadtica mezclan sus
vigilias, dedicadas a esta atencion, con las especulacio-
nes sobre el lenguaje de las flores; pero esta nueva tra-
tadistica habia de nacer algo mas tarde al calor de la
revolucién femenina, que sustituyé la rueca por las Ho-
res de trapo y de papel (Langage des fleurs, mbétode
nouvelle, por B. dé La Chénaye, Parfs, 1811). :

Otro agitador y transfigurador de la Emblematica
es Baltasar Gracian.

Las crisis de su Criticon, de factura alegorica, no
son emblemas #t sic: pere son emblemas en movi-
miento, empresas animadas, abstracciones cinéticas.
tan alejadas de la Fabulistica cuanto cercanas de la Em-
blematica. ‘

Los héroes del Critican no son agonistas humanos.
verdaderos protagonistas; y sus hazanas son réplicas,
artthctosamente estructuradas, de las virtudes. El cur-
so, aparentemente novelistico, toma consistencia siste-
. matica en un cuerpo, exactamente planeado, de virtu-
des socraticas y cristianas. ~ .

El «Comportamiento racional)) y o «Impulso 1n-
consciente» (que csto representan las figuras morales

(7) Cassirer, Op. cit.
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de Cnualo y Andremo) no se mueven en un tiempo
existencialmente vivido, ni artiSticamente comprimide
y petrvivido, ¢ino en un tiempo higtérico-social y peda-
gogico. La grandeza artistica del Criticon edti en la
satira. Pero el desahogo artistico y la respuesta al mun-
do de un moralista y de un politico, dlspone de fenéme-
nos, de acontecimientos y de Prevxstoncs no de vi-
vencias ni, como he dlcho, de un tiempo vivo; y esto
delata la procedencia, la cual no viene de la inspiracion
onirica del arte, sino de la vigilancia sociologica y
moral.

Critlo y Andrenio entran en la Isla de la Inmorta-
lidad con el fardo de sus virtudes, por la virtud de sus
virtudes, fatigosamente logradas. no por obra de una
contemplacion sin fatiga, fruidora anticipadamente y,
al cabo, dominadora de la inmortalidad. Por eso los
dos fantasmas no van conducidos por la mujer, por la
Hembra eterna. Y de la obra total de Gracidn, como
de la rtotal Emblematica politica, queda excluida la
mujer como factor de la vida y de la cultura.

Una inmortalidad severa, no sostenida por el amor
y por la fruicién beatifica, es algo monstruoso, como lo
es el acto-generacién puramente racional, postulado
por San Agustin para el estado de inocencia. Por eso
el mismo Gracian sc burla dé su Isla de la Inmortali-
dad, de la inmortalidad ética y teorética, que no carts-
mitica. Y en esto consiste la ifonia que clavsura y ela-
rfica su obra.

Critilo y Andrenio. en ausencia de todo paisaje na-
tural y de todo pavimento recio, circulan orbitalmente,
sin el riesgo del asalto de la Serrana, ni de que las dgue-
das les canten los gallos; sin el alivio del fuego y de la
choza; envueltos en una luz turbia, como dé ultra-
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tumba, a través del escenario livido del engafo —cave
dolum!— y de las estaciones perentorias del conoci-
miento. Pero es obra grandlosa y exponente de la apor-
tacién del paisaje y de la estirpe aragonesa a esta rea-
lidad de la total Espana. Gracidn, con Antonio Pérez,
Vitrian y Zunta, ponen claridad y conocimiento en el
pensamiento de Espafa; y, por contraste, evidencian
—politicos todos ellos— la piadosa politica carismatica
y la enjuta razén de Estado de los castellanos. Er
Espana, los aragoneses, dice Gracidn, son los varones.
Pero Aragon tiene también su amor; se llama amor
a Castilla. Y los motivos de la liceratura y de la poli-
tica aragonesa del batroco :iman, a fin de cuentas, con los
de las demis estirpes hispanicas, sobre un fondo comun.
En un pueblo al parecer incapaz de arte y de creacion,
surge cstrcpltosamentc, mas tarde, Goya, poniendo en
el fondo comun el mismo conocimiento, y provocando
la misma puesta cn ewvidencia que sus conterraneos y
antecesores, que lo fueron. si no en el arte, sf en la res-
puesta a las preguntas trascendentales del mundo.

La Emblemitica divide la evoluctdn de la novela
espaﬁola, y, en especial, la picaresca, en dos etapas dis-
tintas y atenidas a signo distinto. A mediados del si-
glo xvi aparece la novela picaresca —el Lazarillo—,
sin problemdtica moral ninguna, con elemental y vege-
tativa espontaneidad, instrumento libre del cinismo de
- un autor genial y reliquia de un estilo epocal naturalis-
a y libre: el humanismo.

- Entre los afios dimidiales y los dltimos del siglo
surge en Espada, en pos de los comentadores de Alcia-
to —Comentarios del Brocense y ottos—, pero con
signo opuesto. la Emblemaitica batroca, ahita de es-
piritu motalizante, pedagogico y trentino; y efto ex-
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plica las radicales diferencias entre El Lazarillo de Tor-
mes y el Guzmir de Alfarache. El fenomeno es real-
mente portentoso, porque la novela picaresca de la se-
gunda etapa aparece —en virtud de un brutal y contra-
dictorio «arbitrismon— (8) como novela con intencto-
nalidad pedagégica, siempre desbordada por la crea-
. e . " . ;. .
cién novelistica: intencionalidad a la que fué ajeno EI
zarillo, que solo pretendié satirizar 'y entretener.

Lazarillo, q P y

mismo Mateo Aleman empieza por concebir su

El Mateo Al
novela como un grande emblema, y luego, en el mis-
mo comienzo, rebasa las condiciones limitatvas, con
las que no se avenian ni su indole ni su ingenio. El

ombre vy el novelista es reclamado por la vida or e
hombre y el list lamado por la vida y por el
espititu {espiritu seminal de creacion), y los modos de
su contemplacién y de su realizacidn estaban mowidos
por el tiempo propio del arte, a par de la vida misma,
aunque no confuso con ella: tiempo artistico, compro-
metido con todas las extrapolaciones temporales dicta-

as por el impetu, v alejado, por tanto, del tiempo pro-
das por el impetu, y alejado, p po p
ptamente historico.

Mateo Aleman hinché e inchié el emblema ini-
cial hasta alcanzar el volumen de una novela, o, mis
bien, de la novela: la progenitora del género literaria

’ - . ’
que mas caracteriza a todo el Occidente. El Guzman. a
la par que crecia insensiblemente en las manos de su
) , )
creador, se desligaba mids del emblema y se convali-
daba en el ejemplo técnico y genéricamente noveligtico

del Lazarillo.
En las portadas de sus publicaciones quiso Mateo

(8) El sentido de este vocablo, aplicado a la critica literaria,
lo he explicado en mus confercncias sobre la novela, atin no publica-

das, y leidas en la Universidad de verano de Santander, curso
de 1948.
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Aleman dar razon de la «Empresa» simbolica que aco-
metia y que gravaba para su propio blason de novelis-
ta. Una araha que, descolgindose por un hilo, se deja
caer, sin voz y sin ruido, sobre una culebra descuidada
para atacarla y emponzonarla. Tal el cuerpo: el alma
reza asi: Ab insidiis non est prudentia. Y varias veces
en su obra, para que no faltase la membranza 2m-
blemdtica, anade al emblema aludido una breve ex-
planacion :

«No hallards, dice, hombre con hombre; todos vi-
vimos en asechanza los unos de los otros, como el gato
para el raton o la arana para la culebra, que, hallan-
dola descuidada. se deja colgar de un hilo, y, asiéndola
de la cerviz, la aprieta fuertemente, no apartindose de
ella hagta que con su penzona la mata.»

Pero Ia Vidﬂ‘ y el desengaﬁo ViVidO, y la [enuncia
amagada (la tercera parte del Guzman habia de ser,
probablemente, el epilogo ascético de la renuncia),
irtumpen de tal manera, que lo que él crefa que era una
«Empresa» tenia tanto de «fibulan como de «emble-
man». Era, en realidad, un apdlogo en silencis y sin did-
logo, fundado en la inexorabilidad de la naturaleza y
en el inmoralismo de la fabulistica, contra el que ha-
bia que reaccionar en el decurso de su gran obra pa-
raddjicamente pedagégica. |Atencion al engafiol Pero
dqué defensa ha de tener, contra las insidias de la ter-
cera dimensién, el ser que «simbélicamente» y especio-
samente es bidimensional  que sélo se arrastra, inhdbil
pata el vuelo del ave. la pendulacién de la arafa v el
salto de la pantera? Eéta es la angustia social de Ma-
teo “Alemin, adhetente 2 aquella otra vital y primigenia.

* % ¥
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Ya hemos aludido a la primera etapa de la Emble-
matica espafiola y a los que la llenan, comentadores to-
dos de Andrea Alciato (Etapa humanistica).

La segunda etapa la presiden, por su destacada im-
portancia, el Tratado de Emblematica y los Emblemas
morales, de Juan Horozco Covarrubias, de 1589, con
pocos afos de diferencia, precedido en el tiempo y no
en la importancia, por Juan de Borja, Conde de Ma-
valde, a quien Solorzano Hama clarissimus ille heros
D. Juan de Borja. Es una etapa moralizante, y ya de-
finidamente barroca.

La tercera etapa es politica, de «Empresasy mas
que de Emblemas, segin la terminologia de Horozco.
La presiden dos grandes nombres: Saavedra Fajardoe
y Solérzano Pereira, togados ambos, y expertos de su
voz y de su dittamen en los Consejos del Rey, en las
Cancillerias de las Cortes de Europa, o en los Congre-
sos generales de la paz (9).

' (9) Anoto aqui fas obras de algunos emblematitas espanoles a
partir del Brocense y de otros comentadores de Alaaro.
1. Los Emblemas de Alciato, traduados en rimas espano]as por
Bernardo Daza Pinciano, 1549.
2. Declaracion magifiral sobre los Emblemas de Alcmto pert
Diego Lopez de Nidjera, 1615. .
Juan de Borja, Conde de Mayalde, Empresas morales, 1581.
Juan Horozco Covarrubias, Emblemas morales, 1589.
Sebastian de Covarrubias Horozco, Emblemas morales, 1591.
Hernando de Sots, Emblemas moralizados, 1599.
Cepeda, El Buen Paftor, en 50 Empresas, 1600.
“Luis Tribaldos de Toledo, Emblemata, 1610. .
Franasco de Villava, Empresas espirituales y morales, 1613.
10. Pércz de Herrera, Proverbios morales adornados con trece
Emblemas, 1618.
1. Juan Caramuel, Insignias de los Reyes de Espania, 1636.
[2. Saavedra Fajardo, Empresas politicas, 1640,
13. Juan Solérzano Peteyra, Fmbiemata centum reg:opoimm,

1652,
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La Emblematica politica de estos dos grandes auto-
tes surge en Espafia en una ¢poca en que ya no hay mi
puede haber grandes politicos ni grandes ejemplos.
Esta situacidn, totalmente negativa para nosotros, y
parcialmente para los contemporineos, es la que pro-
voca, en la ilusién del remedio, el género Flgurativo
‘regio-politico y regio-educacional, constituidos ambos
-dentro de la Emblemitica v de la «politica cristiana».

~Los emblematistas siguien siendo togados, y, como
novedad, también politicos. Saavedra, a pesar de su
experiencia diplomdtica, escribe, con arreglo a la tra-
dicién de la «politica cristiana». una obra mas moral
y juridica que politica, en una época en que, debatdos
en la especulacién los tratados de Maquiavelo y de
Antonio Pérez, se van sinonimizando, cada vez mis,
los términos de «politican y de politica realista.

La obra de Saavedra, ¥ mas tarde, la de Solérzano,
estan- compuestas bajo la cuita de la sublevacion de
Portugal y Catalufia. Una atmésfera sombria cubre el
paisaje doctrinal y estilistico en que aiin no aparece la
figura —enervante y romdntica— de la nostalgia, en
tanto que persiste ain un goce. juzﬁiﬁcado por innume-
ras rcllqulas y adherencias, de la antlgua grandeza pe-
riclitante y no fenecida. Situacién pareja y distinea a
la del 98.

Todavia se siente, suntuosa, la majestad habsbur
gica, la reciedumbre de los muros invulnerables de pa-
lacto, los reposteros de las paredes, los velludos de los
escafios y bufetes, la fragancia de los benjuis y de los
eftoraques en los braseros. Aun da en las bardas, con
feénicas tintas rosdceas, el sol que quiere crasponer las
Gltimas colinas.

La Emblematica en su origen pertenece a la micro-
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literatura, es acunacidn de medallas literarias. Lema,
disefio, y breve composicién poctica. Mas tarde se le
anade una explanacién doctrinal Con mids de veinte
afios de diferencia, surgen en el centro de Europa los
precedentes de la Emblemdtica politica espariola.

Las colecciones de Bruck y de Zincgref son tipica-
mente emblemdticas y politicas (10).

Zincgref es, cuanto al cultivo de la microliteratura
el mis interesante. En 1618 habia publicado una co-
leccidén de Epz'gmmas, caracterizados por su brevedad
y concision. En 1623 escribié los Apothegmata, que
se distinguen por las mismas cualidades. En 1919, los
Emblemas. Como se ve, culuvd todas o cast todas las
especies mucroliterarias. El titulo de su obra Emblema-
trim Ethico-politicornm Centuria sivié de modelo para
el de los Emblemata Centum regio-politica, de nuestro
Solérzano. Y efta circunstancia, siquiera su obra no
sea de la envergadura y enjundia, ni sea comparable
con la gran coleccidn solorziana, le hace acreedor a una
especial recordacidn.

Los comentarios a Alciato habian convertido la ori-
ginaria obra exquisita en grandes tratados de erudicion.
El mismo criterio de explanacién de.lo que originaria-
mente era microliterario dié ocasion en la Emblema-
tica moralizante y barroca a la composicién de tratados
do@rinales.

Orozco sometié la cconomia de sus cxplanaciones
a un cnterio, por decirlo asf, espacial-litdrgico. Todas
tenian una extension igual y forzada, como riibricas de
misal: dos o tres piginas, segun las ediciones. Los

(10} Jakob Bruck Angermum, Emb. po[i.tfca guibus ca guae ad
principatam, espectant breviter demonstrantur, 1618. Emblematum

Ethico-Politicorum Centuria lulii Guilielmi Zincgrefii, 1619.
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temas quedaban concentrados y forzados en un lecho
de Procusto. Cuando olfatea grandes temas, no puede
o no sabe darles un desarrollo cabal. Tradujo su obra al
latin, y en la traduccién se redujo mds al cipo gnémico.

Saavedra prescindio de todo elemento poético, y
optd, felizmente, por una completa libertad cuanto a
la extension absoluta y relativa de las explanaciones.
Asi, pues, pudo desarrollar morosa v despaciadamente
su Plan doétrinal y pecfagégico. Lo mismo hizo Soldr-
7ano.

Porque, en efecto, Saavedra sigue un plan riguro-
samente educativo y politico. La obra etd dedicada a
un principe mfo: el hijo de Felipe IV, Don Baltasar
Carlos. Y esto mantiene respecto.de toda ella un cterto
cardcter pedagdgico, aun cuando. ya situado el autor in
medias res, se dirtja al principe como tal, a la manera
de los autores cldsicos de la politica.

“La materia moviente de la obra total se extiende
entre dos extremos, que van de la educacién pueril del
principe (pedagogia) hasta la praxis vital y politica de
la senilidad del principe, o sea la geratologia. El centro
de la obra eftd realmente dividido segin la antigua
clasificacién juridica de personas, acciones y cosas (o
inétrumentos politicos), con arreglo al siguiente es-
quema :

. 1.% parte.
Puerilia. . % 22 parte,

3.8 parte. Come se ha de haber el Principe con los sitb-
ditos y cxtranjeros.

Personas. © ya parte. Co6mo se ha de haber el Principe con sus Mi-
nistros. :
5.8 parte. El Principe y e! Gobierno del Estado (conside-
Acciones. racién normal), . .
( 6.2 parte. El Principe y los males internos y externos del
Estado. (Consideracién patologica).
Cosas.... [ 7.2 parte. El Principe en las victorias y tratados de paz,
Senilia... | 8" parte.
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La educacién del principe nifio es tema ilustre de la
Antigtiedad, gozoso de insignes documentos en la b
teratura y en el arte. En el mundo onental estaba con-
fiada a los magos y astrélogos. Asi aparece en la miro-
logia y en la mas antigua cuentistica. En la cual no
falca la educacion a cargo del padre (rey sabio) o de la
abuela (mujer sabia).

Pero lo criticamente mds interesante es la educa-
cion magica del principe a la manera de la leyenda de
Buddho, cuyas derivaciones llegan hasta la eclosion me-
tafisica y barroca de La Vida es Suenio, de Calderén.
Y es que, en realidad. hata la época de la llugtracién,
fa & época de la primera pedagogla centifica, la educa-
con del principe estuvo resentida de una entonacién
magica. Los educadores fungieron como una especie de
magos, sin que presente una excepcion a esta actitud
climatérica nuestro D. Diego Saavedra Fajardo.

El Clotaldo de La Vida es Suefio, excogitado por el
dramaturgo como antidoto cducativo contra los efectos
magicos del hotdscopo, era, en realidad, un mago como
los astrologos. Un mago benéfico contra el maléfico.

El caricter semimdgico que siempre ha tenido la
pedagogia (regio-politica) es debido a la irracionalidad
de un empeno basado en la misma sublimacién, en el
tratamiento de un material sobrehumano, 1nexistente
como tal superacién.

La pedagogia del principe, sector capital de la poli-
tica cristiana, se asentaba sobre una base falsa. Al prin-
cipe no se le debe educar en principe, alejindole con
ello de 1a vida. Se le debe educar como hombre y como
cristiano. La sagacidad politica de Richelieu, o la que
entranan los escritos de Antonio Pérez, la deben estos
hombres, sobre las dotes innatas, a su educacién cruda-
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mente vital. La educacién regio-politica pone un tupido
velo cntre la vida v el principe.

El principe de la sangre solo podra aprender, como
Fernando el Catélico y Felipe II, en medio de las in-
trigas de la Polftica interior }’ Cxter.iol', y Partiendﬂ cn su
aprendizaje de un inshinto que, supcrando Jas reliquias
pensamentales de la Edad Media, se alce con claridad
nOética y nledite Sobfﬁ Cl PfinCiPiO cgético de la Con‘.
servacién del Estado

El escribir maximas de politica es tarea especulati-
va mas que practica, en la cual se fusionan mutuamen-
te el ensenar y el aprender; y tiene mds que ver con el
aprender y el ensenar que con el gobernar. Quiero de-
cir que el arte de la «Emprcsa politica» es puramente
teorético, y nada prejuzga rcspe&o a su cotroboracion
en la prictica. Por eso el tratameinto que Saavedra apli-
ca a Alfonso X es pevorativo como Rey y ejemplifica-
tivo como autor de maximas tegio-politicas.

A esto ocurre preguntar: (Quién es el que apren-
de de la politica teérica? Respondo: no el politico pric-
tico; quien aprende de la politica tednica, como de la so-
ciologia, es el higtoriador. El cual no ejerce una ciencia
nt una dedicacién pré&ica. pero maneja un tiempo que,
sin ser pervital como el del arte, no es abétracto como
el de la fisica, y sin resucitar la vida y los hechos, «ta
tensionalmente opuesto a la politica activa y puede ten-
sionar con ella arménicamente A esto sélo hav que
anadir que la mejor fuente de inspiracion y de infor-
macién para la politica tedrica es el fracaso como po-
litico pré&ico

Pero si un polmco praétlco no puede aprender la
ajena lucubracién tedrica, nt tiene para qué ocuparse
de ella, si puede, en cambio. si una Minetva fortunosa
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ncide con su signo sobre su mente, ser autor de una
teotfa politica arbitrada para su politica, o de una his-
toria historiogrifica fraguada para su historia. Y éste
es el caso extraordinario de Julio César y de Federico 1.

Magquiavelo presenta la politica de los -Estados tal
cual es, diciendo, como el artidta circense, voi-la! Saa-
vedra presenta la politica tal como debiera ser. En rea-
lidad puja a la trascendencia del ser politico en la tras-
cendencia. Maquiavelo pone y supone al Estado sin-
gular con la ferocidad de sus intereses. Pone y supone
la vida y la lucha por la vida. y el modo eficiente del
engailo. Saavedra, alumno étnico y nacional del P. Vi-
toria, mira a un orden juridico que envuelva a todos
los Edtados en la concordia de un derecho justo. De un
lado, la razén egdtica de Estado, definida mejor que
por nadie por Fedetico II. De otro lado, la «piadosa ra-
z6n de Estadon, que tal es el portentoso y carismitico
nombte que le da Saavedra. Y aqui edtd, en esta discor-
dia fundamental, el nudo de todas las aporias, impasos
y paradojas que la politica plantea a la historia cons-
tituyente.

Es axioma fundamental caracterolégico que lo que
se predica del individu es predicable de la colectividad.
Esto es postulable hafta en una esfera prepatoldgica.
Yo lei sin sorpresa, en plena guerra, en una publicacién
germana, que la raza teutdnica era predominantemente
esquizotimica. Edto rima bien con lo que siente Gra-
cidn cuando afirma que los principes alemanes son
agtesivos y traen revuelta a Europa. El principio di-
namico v el principio egdtico son valederos para el
hombre y para el Eftado congtituido como tal.

Frente a eftas situaciones de la historta y de la po-
litica, la monarquia espafiola presentaba dos aspiracio-
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nes espiritualistas, a saber : la razén de herencia jush-
ficadora de sus dominios nordicos, y la razon de preser-
vactén de la fe, la cual justificaba, en pcrcnmdad su
mlslon y su sa\_rlﬁCIO.

Estas son las razones de Quevedo. de Saavedra y
de Solorzano, por citar autores eximios de la poh’tic'a
cristiana. Ambas razones espirituales han fracasado en
la hitoria moderna ante otras razones dinamicas, vege-
tativas [ intele&uales. PC{'O C'l fracaso Cventual de la ra-
26n de fe pone en evidencia la tragedia del mundo mo-
derno, la fatalidad de [a cultura y la explotacién y ago-
tamiento del planeta: la situacién chilidgtica puesta por
el nihilismo moderno.

El descubl’imiento de la razc’)n Cgética Csﬁtatal fUé
tras los seculares habiros cristianos, el paradero de un
curso forzoso, y, st cabe expresarse asi, fué un descubri-
miento facil.

La razdn egdtica preside la pugna entre el individuo
y el Estado. EI individuo y ¢l Estado son enemigos
natos, y se enganan, y aun se brutalizan mutuamente.
Cuando el Estado «doman y disciplina totalmente las
tesistencias de los individuos (madurez del Estado), el
acuerdo entre ambos se manificéta en la decisidn de en-
derezar la razén egotlca del Estado ad extra. de mane-
jatla como unica motivacidn y criterio en las telaciones
entre los Estados. Aunque la razon, alcahueta de las al-
mas, se adapra a todas las situaciones, y el principio de
razon egotica se extetiorice ahito de recursos y de razo-
nes, empero, visto desde el miradero de lo sobreestatal.
aqud prmcxplo acaba sicmpre cn la punta de un com-
pon:amlcnto irracional; y el Derecho internacional po-
sttivo (stétema de vetos y privilegios) y el Derecho ad-
ministrativo interno acaban por ser irracionales.
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La educacién que Saavedra articula en su obra, mis
o menos técnicamente, y con segura y no ofuscadora
brillantez estilistica, es la educacion de la Majc.s‘tad no
la de la Humanidad del prlnCIpe, y aqu1 es donde ra-
dica su fallo cientifico y pedagégico.

Con gran sagaadad declara Saavedra (Empresa 8.%)
que «con Cl Impcrio s¢€ muda la natut‘aleza)). SC trata
del evento inefable que marca el paso de la humanidad

a la majestad, y que hizo grandes a César y a Napo-
leon. Transito inaprensible y continuo, ilustrado por-
tentosamente en continuidad por el grande y rural ada-
gio salamanquino: «entre el dia y la noche no hay
paredc». La graﬂdeza del trénsito CeSérCO dCPendC dC
una sensibilidad capaz de acusar un evento extrafio a la
masa, propio unicamente de los raros sujetos capaces
de seducit deménica y donjuanescamente a la masa.
Cuando Napoleon dice, y repite, que el hombre con-
vertido en hombre piblico por la fortuna, que acoge
l2 responsabilidad de la conservacion de grandes masas
de la humamdad, no puede ser medido por ¢l rasero de
la logica y de la justicia comiin, se manifesta transido
de la impresion de ese gran evento de la mutacién de su
naturaleza. Y ésta es la premisa de enjuiciamiento que
ha de tener el historiador, y no el fildsofo, cuyos Juicios’
atienden a otro médulo, por trascendental, mas elevado
de la justicta.

Pero en la educacion del principe batroco se elude
por ImPOSIble el paso de la humanidad a la majestad,
porque ya cast en embridn, y desde luego in incunabu-
lis, se le educa en una majestad primigema. Le falta
el momento de la aventura, el cual no faled a Don [Fer-
nando el Catélico, cuando en los inictos de su fortuna,
sudada y fatigosa, hubo de conquistar el matrimonio v
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reino; ni a Catlos V., cuando, siendo cast un nino,
hubo de arribar a tierra extrafia y puesta en rebeldia.
Bien sabia eto Tiberio cuande educé los hijos cara al
pueblo y en las fatigas de la milicia.

Lz educacién barroca del principc es maycﬂ'ética, no
heroica; es, en resumen, educacion de la majestad. Féta
llena todos los poros y trasfondos, todas las atmésferas.
e hincha y espesa todo el aite envolvente. Dentro de
este ambiente cifrd Veldzquez toda su gran religiosi-
dad en la majestad v en la realeza.

Es la del educador barroco tarea que, por su sun-
tuosidad y por su consistencia mitica, desconoce la que
[ PrOPia dC ]a educacién dcl pUeb]O; ]a Cual €s Cl CSPC"
jo donde solo pudiera aprender el principc la humana
educacion del principe. Y la mauzacion de esta segre-
gaaon educativa de la majedtad Ja pone precisamente
la situacién climatérica. que habia abolido enteramente
la empresa de los héroes hercileos del anterior Rena-
cimiento.

Imagen es, de fa educacion barroca del principe nific
Don Baltasar Carlos, el retrato pincado por Velazquez.
Le quiso pintar montado a la jineta, y tan a la carrera
tendida, que, por lo arduo de la prueba para ambos
actuantes del arte, hubo de plantarle modelo sobre una
cuba, tnmoble y enjuta, no fuera a desvanecerse la
mayestatica puerilidad. El sosicgo habsbiirgico pude
asi navegar puesto a horcajadas y sin naufragio, sobre
un tonel. Y asi resulta que el vientre del caballo ~—bes-
tia menina y harta de los establos del Rey—, a los ojos
de los que contemplan el retrato serd siempre el vientre
de las bien cinchadas duelas antes que de la bien cn-
chada cabalgadura. Por semejante manera, lo araficioso
se mantiene incélume en el flujo del tiempo; y a través
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de un edtilo literario que pugna por la mesura, como el
de Saavedra, se vislumbran los mérodos de la educacion
y las maneras de palacio.

Una sensacion mayestatca circula por toda la obra
de nuestro autor. El lema mayetitico de Virgilio par-
cere subiectis et debellare superbos anima mds especial-
mente algunas Empresas que podemos considerar es-
ritamente mayestancas: Regit et corrigit, XXI:
Praesidia maiestatis, XXII[; Pretinm virtutis, XXIII:
Sz'empre el mismo, XXXIII; Con ha[ago, XXXVII;
Omnibus, XXXIX, y Non maicflate securus, XLV . El
lema de la Maiestas congtituye un tdpico de la época
batroca que alcanza formulaciones egregtas en Lope de
Vega y en Cervantes. «Real condicion tenéis: perdo-
ndis rendidos y debelais soberbiosy, dice la persona
de Lope de Vega (Soliloguios amorosos, sol. 6.%). An-
" tes, 'y a la par que Lope de Vega, Cervantes traducia,
tan exactamente como ¢él, el heximetro de Virgilio. Si
en la traduccién de Lope apatece insdlitamente el de-
belais del oniginal, en la de Cervantes aparece violen-
tamente la palabra onginaria sujetos. Es nada menos
que el slogan oral de Don Quijote que conduce toda
la aventura quijotesca: perdonar sujetos vy supeditar
y acocear soberbios (11). En todas esas Empresas anuda
Saavedra semanticamente, como Antonio Pérez, con la

(11) Aunque Cervantes se inspira directamente en Virgilio en el
empleo de la palabra sujezos, le antecede un autor muy leido por él:
Juan Horozco: «procurar la paz teniendo cuenta de: contragtar a
los soberbios y perdonar a los sujetosn. Y en el mismo folio 32 de
sus Emblemas morales: «principalmente se alcanza y conserva (la
paz) con el castigar los insolentes y soberbios, y con usar de clemen-
cia con los humildes y sujetosn. Entre Cervantes y Lope se da
una especie de competicién para la versién excesivamente cxacta
del hexdmetro virgiliano.
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majestad, la impartcion por el Rey del premio y del
castigo; pero con una diferencia: que la majestad habs-
burgica de Saavedra se alumbra, con nimbos de soslego
habsbt’xrgico. el cual faltd a Antonio Pérez en todos los
transitos de su vida, como st el realismo politico pug-
nase con €se espirlruahsmo destellado por los Austrias
al contacto con las terras de Espana (12).

Frente a la egotica razén politica, realista, que dis-
curre a través de todos los cstilos de la modernidad
(Maquiavelo, Antonio Pérez, Richelieu, Hobbes, Fe-
derico I, Pite, Bismark, etc., etc.), Saavedra, repre-
sentante de la Espafia barroca y de la Espana inalte-
rable, presenta, como ya hemos visto, la piadosa razon
de Eftado, menos piadosa atin, si cabe, que la evange-
lica razén de Estado que en la Politica de Dios, gobier
no de Crislo y tirania de Satands nos ofrece don Fran-
cisco de Quevedo.

El cual, al compon'er'ima de las obras mas elocuen-
tes y mas tensas en el entusiasmo de la literatura es-
panola, corrié la mds inaudita y portentosa de las aven-
turas: fundar la politica de Estado en las maximas dei
Evangelio. Apenas disponen los espanoles de una obra

(12) Antonio Pérez, Mdximas politicas de Eftado dirigidas ¢ En-
rigue [V, 12, 95: «Abata la soberbia de los altivos y eleve la bu-
mildad de sus vasallos. Acuérdese que no es menos importante el
caftigar los vicios como el premiar las virtudes, siendo efto la base
de la conservacion de los Estados». Lapidariamente dice lo mismo
Bruch, FEmblema, 36: «Vilescit sensim -Maieftas principis quando
negat dignis praemia digha virisy.
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mis representativa del tpo de su culeura. Obra poli-
tica, teoldgica y mistica. En ella llega a su apogeo la
«politica cristianan. Borinski, en su obra sobre Graciin
y la literatura de Corte en Alemania, matizando pOCo
y con cierto descutdo, dice de la de Quevedo que es
obra medieval, y no cs (a2 m1 ver) sino neogdtica, es
decir, barroca como la neoescolastica, como la Emble-
mdtica, como el auto sacramental. El Barroco es es-
tdo espiritual que se corresponde ritmicamente con to-
los los estilos espirituales, y, antes que con ninguno,
con el gotico.

El mismo Saavedra hizo obra neogotica al hacer
obra barroca. Asi, al mezclar con regularizada frecuen-
aa las catas de Alfonso X con las procedentes de la
Emblematica de su tempo y con las de un abarrocadi
Ticito, nos ofrece el mismo especticulo que los viejos
templos tan recargados de una ornamentacién y de un
cammuflaje batrocos, que éstos, =« veces, Hegan a primar
sobre la tectdnica puramente gér_ica. Espc&a’culo bien
corriente en Espana. Respetemos lo que depusieron los
siglos. Ambos estilos arquitectonicos se compaginan,
popularmente, como se compaginan popular y ritmica-
mente los clamores y los ecos concinados de uno v otro
estilo literario (13).

. {13) Comparense los siguientes textos pontificales de Alfonso X,
dc Saavedra y Qucvuio, wenicndo en cucnta que el de Alfonso X
estd citado por ¢l mismo Saavedra:

Alfonso X, Prélogo, 2* Partuda: «Onde conviene por razén de-
recha questos dos Poderes [espiritual y temporal] sean siempre acor-
des, asi que cada uwno dellos ayude de su parte al otro; ca ¢l des-
acordarse vernia contra ¢l mandamiento de Dios, ¢ habia por fuer-
za de menguar la fe ¢ la justicia, ¢ non podria longamente. durar
la tierra en buen cftado, ni en paz, si cfto se ficieser. -

Empresa, 94: «Librata refulget. Asl como es oficio de los Ponu
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La mejor -intraduccién a lo que Saavedra enuende
por piadosa Razén de Estado nos la proporciona nes-
tro autor en su Corona gdtica, caslellana y austriaca.

Ya es suficiente en la expresion la rabrica —regis-
trada en el indice— de uno de sus capitulos: «Monar-
quia espaniola, fundada sobre la base de la fe mis que
sobre las columnas del valor, o [sobre las] basas de la
polician. Y mads expresivo alin, por completo, es el des-
arrollo de esa asuncion hitérico-tedrica en torno a la
negacién de la obediencia al Pontifice en tiempo de Wi-
tiza: «La fatal ruina de Espafia, dice Saavedra, no fué
hazafierfa de pechos afeminados. .., sino racional y pia-
dosa profecia de que, habiéndose fundado la Monar-
quia espafiola mds sobre la fe (de Pedro) que sobre las
columnas del valor o sobre las basas de la policia, no
habfa de poder sustentarse, habiéndola minado los ci-
mientos negando al Pontifice... el tributo de la obe-
diencian. ‘

fices desvelarse en mantenet en quietud y paz los principes; asi
_ellos deben por conveniencia (cuando no fuera obligaciéa divina como
cs) tener siempre pucstos los ojos, como el heliotropo, en eéte Sol
de la dara pontificia, que siempre alumbra y no tramonta, conser-
vindose en su cbediencia y proteccién.

Empresa, 94: «5i bien eftin en su mano (del Papa) las dos es-
padas, espiritual y temporal, se ejecuta ésta por los Emperadores y
Reyes como protectores y dcfensores de la Iglesian.

Quevedo, Politica de Dios, 2* parte, dedicada a Urbano VIII:
«Que efto sc entiende asi, pruébale lo que se siguc en el Evange-
lio: «Y ellos dieron: Sefior, he aqui dos espadas. Y El les dijo:
iBastaln. En todas etas palabras y en solas ellas, estd el imperio

y poder de los Sumos Pontifices, y puesto silencio a las herejl'as...
Dxcenlc {al Sefior) que hay dos espadas y responde: Baftal,
ordcnando el silencio en aquellz plitica, sino permitiendo la juris-
diccién que se llama de utroque gladio, a la Iglesia; que no siempre
habfa de ser desnuda y pobre, y desarmada.

»...Espadas hay; basta quec las haya, no se cjecutenn.
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Pero, aunque la piadosa razén de Estado esté higada
a una sentimentacién religiosa, en si es algo distinto
de la etricta piedad. Ecce magnum . mySlerium, lec-
tor, dico tibi. La civilizacién espanola se mueve sobre
un pavimento de tipo femenino, piadoso y maternal,
de consistencia eterna. Sobre él se agitan las figuras
foraneas de vinl agresividad, como cpisodios fugaces.
En el aire que presiona este pavimento se quebrarony
durante mucho tiempe los pila y las hastas de los ro-
manos, y, definitivamente, los sables de Napoledn.

Aqui el josehnismo de la piedad y de la cultura es-
pafiola, aqui la devocién de la inmaculatura de Maria
sobre la que medito Angel Ganiver. El josefinismo-
angelismo es creacién de Santa Teresa; pero el enun-
ciado definitivo se debe a su secretaria, la Madre Ana
de San Bartolomé:

«Con este miedo de pecar, tomé devocién cor
algunos Santos; y primero los dngeles, y, con ellos, 5an
José, que era tan simple, que le tenia por angel.» (Au-
tobiografia de Ana de San Bartolome.)

Lo wviril, en efecto, es sélo emergencia; lo femenine
es pavimento y emergencta. Espafia es una matrona mas
que viril. Los estimulos politicos y de orgamzacién que
informan la fundacién y la reforma teresiana estin ca-
racterizados, como manifiesto que sale constantemente
al paso del historiador, por la «apetencia de perladon,
el nombramiento de superior para dominarlo. Los pa-
dres de la patria, en Espana, los «petlados», han vent-
do de fuera de —Espaﬁa o de fuera de Cattilla hispani-
zante: Fernando el Catélico, Colén v Catlos V.

Otro gran padre de la pama y educador de Espana.

San Ignaao era hombre pirenaico, capaz de la gran
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expanston curopea, como lo indica ¢l cambio de su nom-
bre ibérico por el internacional Ignacio (14).

El atnbuto y el modo que caracteriza a Espaﬁa y
sucultura no es la lascivia espiritual, sino lo que en la
tin se llamd luxuria, es decir. lujo, lujosidad, abundan-
cia en un medio fisico pobrfsimo, lo que da la natura-
leza y lo que da la madre, la alma madre, stempte do-
nante, aun en las limitaciones de la sobriedad. Lo que
sigue Iigando a Espana con sus hijas oceamcas es el
nombre dc madre patrin La lascivia espiritual, la pe-
tulancia, es desconocida en la cultura espanola. El caso
“de lascivia éspiritual del maestro Unamuno es insélito.
y aun en céte caso el actor agresivo de la cultura que-
»dé, al cabo, aclimatade a la [uxuria cspiritual de los
campesinos y de los misticos de Castilla. Lascivia o pe-
tulancia sc traduce en vastellano por brios o por briost-
dad; [(uxuria. por lozania.

Por tanto, la politica de Espafia no ha sido agre-
siva nunca, sino defensiva siempre. El contraste de ln-
xuria y lascivia, de la inmaculada luxaria espanola y d
la agresiva lascivia francesa, lo acusan Saavedra y Soidr
zano; es tema constant: en sus obras emblemdticas, y
en ellos es un cuidado pungente. Las invasiones fran-
cesas se cuentan por siglos: en las guerras civiles de la
Edad Media, en la gue:ra ctvil de las Comunidades, en

(14) Unamuno creia que San Ignacio eftaba cadtellamzade. Yo
mas bien creo que e vasco hombre de Arévalo se descatellanizé en
Paris, y que a este punto sc erigié en Padre de la Contrarreforma
y en Padre de la Patria. La larga cducacidn arevalense de 5. Ig-
nacio ha sido notablemente descuidada por los historiadores, v s
cla la que pudicra haber pucsto en sus labios una declaracidn sc-
mejante a la de Fernando 1 al carcarse con los protetantes de su
Impeno: «iCémo queréts turbarmie, st me he criado ¢ntre los cris-
tianos vicjos dc Medina del Campo?.
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las guerras civiles de Caraluna y de Sucesion, en la gue-
rra de la Independencia. El trance critico en que se es-
criben las obras emble:rdticas de sus dos mayores re
presentantes, Saavedra y Solétzano, es, como ya he in-
dicado, el marcado por ! la invasién de Cartalufia.

La piadosa razon de Estado y su monumento, las
obras de Quevedo, de Saavedra y de Solérzano, ponen
al desnudo la politica de Espana, la continuidad de la
nacion, la tonalidad vital y animica malterables y la his-
toria —siempre episodica y pscudologlca— de sus de
cadencias.

La razon piadosa de Estado es la «parolan de la po-
litica cristiana y de la Fmblematica politica. Su poren-
cla exprestva, semantica y simbdlica nos descubre sus
esencias, sus destinos y sus fracasos. La polftica crist i
na de Saavedra es la politica del siglo futuro, es decir,
teologica; no mira, aunque lo parece, a la internacional,
informado pot el signo de la ficcion, sino a lo universal
v a lo eterno. La constante citacién de la Sagrada Es-
critura da razon en ella del cardcter teolégico y iusna
turalistico de su politica

Aun la nccesidad reconocida, y no siempre pues
ta en practica, del comercio de herejes es justificada pot
Saavedra con textos es.titurarios:

«La confederacién con hcre;es para que cese la gue-
rra y corra libremente el comercio es licita, como lo fué
la que hizo Isaac con Abimelec vy la que hay entre Es-
pana ¢ Inglaterran (Emblema, 93)

La profesmn de la radosa razén de Eétado alcanza,
a veces, acentos que mezclan a la elocuencia ectilistica
y a la probidad politica lc que yo Hlamaria la ternura y,

' con adjetivo eftrambético, la «ternura internacional» :

«Pero aunque no inwrvenga el juramento se deben
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cumplir los tratados, poique de la verdad, de la fidel-
dad y de la justicia nace en ellos una obligacion reci-
proca y comun a todas las gentes, y, como no se per-
‘mite a un catdlico matac ni aborrecer a un hereje, ast
tampoco enganarle ni faltarle a la pa]abra» (Emblema,
93, [mpzs foedem)

Compirese todo est. .con la politica de Federico e!
‘Grande, por ¢jemplo. La mentalidad de este rey no era
Jjuridica, sino politica. La de Saavedra, al contrario, no
«era politica (a pesar de 11 dedicacién diplomadtica) sino
juridica. La tesis de Federico es la de que el Etado sdlo
-puede contar con el principio racionalizado del egoismo.
No el proceso, sino el presupuesto inicial, es de des-
espiritualizacién. Ni la moral teolégica ni el dereche
histérico son para ¢l fuerzas altercables con la razén
egotica.

En la Hifloria de mi tiempo se encontrara esta de
claracion del gran rey, que no llamo estupenda porque
es la que, a prueba de todo estupor ha prevalecido. -
la que, con injuria de 1: razon piadesa, ha adaprado a
su impudor el maleable seso del mundo moderno:

«El le@or se encortiard, dice el rey polmco alo
largo de esta hifortia, con tratados selladas y violadoas.
A proposm) de efto, he de dear: al cambiar nues-
tros interescs, con ellos tienen que cambiar necesania-
mente nueétras alianzas» (15).

Para Quevedo, tedloge de la politica, es el demonio

{15) Si fuere sincero y generoso (el principe), serd en él més po-
.derosa la fe piblica y la rcput.acton que no los intereses y razones
de Estado, como se experimenta en todos los principes de la Casa
de Auétria, significados en aquel rubf poderoso y protector con quien
compara Ezequiel al Rey de Tiro, antes que faltase a sus obligactones.

{Empresa, 92.)
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el «fundador de la razén de E&tado». La razén de Es-
tado edta religada al mal. al error y a la culpa. Recuer-
da la sentencia de Pilatos y agrega: «De manera... que
el mds eficaz medio quc hubo contra Cristo, Dios
hombre verdadero, tué la razén de Estadon. Y anade:
«¢Quién negara de los que son pomposos discipulos
de Tdcito y del impio moderno [Maquiavelo] que no
beben en estos arroyuelos el veneno de los manantia-
les de Pilatos?» (Po[z'tica de Dios, 2.3, 6).

Es en el Evangelio donde fundamenta Quevedo su
politica, v efte esfuerzo, raro y inico en el mundo.
instituye un ejemplo singular y étnico de la mente y
del alma espaiolas (Angeltsmo, josefinismo).

La piadosa razén de Estado sensifica un intento de
introducir la caridad en lus relaciones internacionales. De
ahi el cuidado de Saavedra de encarecer la asidtencia y
auxilio prestados por Espana contra la razén de Estado v
en favor de orros principes amigos y enemigos : metitos
impoliticos y puramente morales alcanzados por la ge-
nerosidad de los monarcas espafioles de la Casa de Aus-
tria. De ahi cambién el esfuerzo del barroco catdlico por
restaurar en una época de franco internacionalismo in-
tramundano, el universalismo y la catolicidad no sélo ba-
rruntada, sino incoada por el gético en su época de
mayor esplendor. Frent¢ a la lcy medieval estatal, dis-
pnrada al menos mternauona[mente, hacia el ideal, la
ley moderna que rige no sélo la existencia de los Es-
tados internacionales, stno también la de las Sociedades
internacionales, es la de razon de Estado. En las apo-
rias e impasos del presente, el mundo moderno, caido
en la red de «los tiempos del delition, sélo con nos-
talgla puede mirar a ayuellos <n que el universalismo
era posible como actitud.
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Pero la realidad de [s remocion del mundo por pue-
blos agresivos y tragicos senalaba al pueblo intragco y
angélico que es Espana una actitud defensiva en. todos
los Srdenes. Defensiva de la fe catdlica, defensiva de
los territortos dinasticos ¢n Europa (ley de herencia)
defensiva de la alianza catélica, defensiva de los terri-
torios descubiertos y abicrtos a la fe, defensiva en'la
guerra terreftre, defensiva en la guerra mariima; fi-
nalmente, defensiva en la filosofia 'y en los logros sedi-
mentados de la culturs, y parsimonia en la economia
y en el trabajo.

La actividad y la efervescencia poll’tica: laboral y
cientifica estaban en la otra banda. El pucblo intrﬁgiéo
v lujuriante quiza vislumbraba que la razon de la pros-
pcridad y de la expansién, es la misma de la ruina de
un Egtado. El sér perece de su misma razon de ser.
Esto, para los pueblos d= actividad superpotenciada o
como algunos publicitarios han dicho de sus propios
pueblos, «de actividad esquizotl'mica», suena a escato-
logico y apocaliptico. Sélo el espinitu ne percce ni com-
promete su sér, porque es amor y abundancia indefec-
uble. La «narura» cs, en efecto, «naturan. La historia
es «morturay. El «homo sapicns» perece de achaque
de sabiduria, es decir, de achaque de necio, y la demo-
cracta de achaque de democracia. El peligro de muerte
cs mds grave para unos seres que para otros. Es mas
grave para los que han agitado la historia disponiendo
y aplicando un cochiciente mayor de locura. Nuestro
Saavedra hallé la palabra prurante: Las locuras de Eu-
ropa. El nicleo del sér de lo espanol siempre se ha con-
servado sano y no es confundible con el Imperio v su
ruina.

Pero, sobre esto, forzoso es reconocer que ya no hay
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lugar a detenerse en la «ituacién» y en la ociosidad
vividas por Saavedra y por Quevedo. Precisamente el
substrato lujunante es mas capaz de sintesis que cual-
quicr otro. Ya Gracian cchd de menos lo «agible» para
conjugarlo con el natural indolente y bondadoso.

La razén de la ruina del Imperio espafiol, puesta
pot las mismas razones del Imperio, la vio y la’ profe-
tizo ante Enrique 1V de Francia el sagaz Antonio Pé-
rez, por cstas desdolidas, certeras e inexorables palabras :

«Los grandes Estados quc posce el Rey de Espana
-en la América, y que han dado tantos celos a otros Mo-
narcas, seran la perdida de aquel Retno; y, como le fal-
tan comercio ¢ industria, s¢ puede temer que los ex-
tranjeros, conociendo las grandes utlidades, vengan a
ser los administradores de sus bienes y tesorosy (Maxi-
mas politicas de Estado).

Pero la patria inalterable es intragica por faltarle la
conciencia de la tragedia, no porque deje de estar 1n
cursa en ella. Lo que ocurre es que'el instinto 1ndoma-
ble de la defensiva y la samdad del nicleo étnico va-
lorizan y potencian las defensas en grado inusitado den-
tro de las premiosidades de la higtoria. Las palabras de
Antonto Pérez, a la par que suenan clamorosas, son
como saetas penetrantes. No pueden ser olvidadas.

Por otra varte, lo acendrado de la estirpe; con la pér-
dida oportuna de dominios tropicalcs, qued6 asegurada:
la pureza necesaria para la gran decision que se avecina.
en que la catarsis étnica debe ir acordada con la catarsis
espintual, y ésta ha de consistir especlalmentc en en-
chir y aclatar los contenidos de conciencia: sea espiri-
tual e intelectual al mismo tiempo.

Algo nos resta que decir acerca de fa defensiva es-
paﬁola, pero no pucstos en el. locutorio opaco y acad¢-
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mico de la Emblemaduca ni uulizando el complicado
aparato de sus simbolizadores, sino situindonos a ple-
no aire, en el mismio simbolo pictorico que en toda hi-
bertad nos depara Velizquez. Me rehero al «abisme
de Velizquezn.

No hay Imperio universal, aunque su ténica sea na
turante y maternal, sin imaginacién. Aun el Imperio
de los drabes (pueblo atenido, segin se cree, a las ex-
pansiones de una fantasia presentinea ¢ innocua) sur-
gié cxplosivamente como fruto de una imaginacién au-
téntica. Sin embargo, algo quiso decir Justi, y, tras él, -
una amplia tradicion sumisa, cuando atribuyé a Veldz-
quez carencia de imaginacién. Hay aqui una cuestién
solublc con los recursos de que hoy disponemos y que
no es ésta ocasién de ponerlos en ]uego. El romanismc
tiene su maginacion como el germanismo, menos arris-
cada, pero no deficiente; creo que se es mds justo con
decir simplemente que es de otro signo. Veldzquez,
reiteradamente, encuadré al Dux cristiano y catdlico en
el propio marco de su cstilo epocal, y esto en la virtud
esforzada de una imaginacién simbolizante y efciente

La vivencia artistica de Velézquez fué la vivencia
abismdtica, y a la altura de este nivel de su imagina-
aén ha de ponerse quien pretenda estudiarle.

Un artista libre no lo es de sustraerse s un juicio
y a una visién poéterior que le englobe, con todo su
pueblo, en el estilo de su tiempo y en la histona y Ia
caracterologia de su patria. Por eso todas y cada una
de las pinceladas de Velizquez tienen un sentido gen-
ulicio: estidn sometidas a un signo luminoso y a un
simbolo.

Espana, en la gran coyuntura de su empresa unt-
versal, representd la defensiva de Europa. El giro de
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los tempos puede hacer que retornen parecidas razo-
nes y circunstancias.

E! Renacimiento redescubnié, deformé el «abismov,
de abolengo cristiano, y la Reforma se engolfé en él
excitando al paso fuerzas indémitas que solo emergian
de la rierra-tierra, de lo sélo humano y de lo nimiohu-
mano.

Espana frené el potro al borde del abismo y se man-
tuvo a la defensiva no sélo suya, sino de la antigua
cotdura de Europa.

E¢to es lo que quiere simbolizar Velizquez, siquie-
ra creyese, al pintar y retratar, como técnico, al barroco
héroe ecuestre, que acusaba mis la empinada caballar
abriendo un barranco debajo de la barriga de la besta.

Velazquez sabe lo que hace cuando pinta al héroe
frenando al potro al borde del abismo (al Conde Du-
que), o marchando sin tiesgo a la vera y a lo largo del
abismo (Felipe 1V), o a lo largo del agua mansa v so-
bre un caballo o yegua mansa (Felipe Il y su mu;er)
o bien sin pavimento definido y cabalgando sobre un
juguete (D. Baltasar Carlos).

Es al valido responsable al que contempia con con-
clencia abismauca. El caballo es castano oscuro, corto
de pescuezo, abundoso de crines, cabos negros, patas fi-
nas, cabeza pequena y descarnada: noble ‘cjemplar de
las escuderias de Viena, las que alli subsitieron has-
ta la muerte de Francisco José. El frenazo ante el ba-
rranco le apremia a la empinada en tripode sobre las
patas trasetas y sobre la cola, larga hasta los cascos,
negra y espesa.

El abismo representa cl momento y el motivo de
la imaginacién, advertido modernamente por los téc-
nicos. Pero antes que ellos lo estudié en Velizquez,
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con una chocante conciencia o semiconciencia cultura
lifta, un pintor francés: Jacobo Luis David. |Y cémo
catd y‘ resolvio David la vivencia abismatical : con los
recursos del orte plastica, que son mucho mas vigoro-
sos y penetrantes para simbolizar que los del arte hi
teraria.

El jinete es ahora Napolcc’m. Llega al abismo y lo
salta con impetu formidable. El abismo se hunde y se
extiende detras de las ancas vertiginosas del caballo, en
primer término del cuadro. El jinete vuelve la caberza,
apenas rendida la totalidad del salto, para asombrarse
de si mismo, o, tal vez, para ver la suerte de los que
le stguen.

En Velizquez, al contrario, el interés del cuadro
esta centrado en el pecho y torso sesgado del caballero.
en el brazo y el bastén de comando. Y tambicn en los
remos del caballo en alto, los que sabemos que son los.
braceadores remos de un caballo prceumido que, cuan-
do pisa en firme, sc escucha el compas de los cascos.
Es notable ¢l estudio sobre el cuadro de Velizquez que
implica la obra de David, abocada efta ultima, a pe-
sat de la superacién especulatvamente conscguida, a
una solucién no enteramente feliz.

Vclﬁqulcz interpreta al ljéroe Cﬂté]ico o €eén tC‘(‘]'l
su expansion, sino en el momento y la pesadumbre de
la defensiva impuesta por la circungtancia histérica.

David interpreta al héroe demonico, al hijo de la
revolucién, de una revolucion que, a diferencia de la
inglesa y de la americana (Cronwell y Waishington).
carecta de momento religioso. No pueden ser de la ge-
nuina libertad las revoluciones que no acusan el mo-
mento religioso. Cuando Dios fracasa en 2| hombre no
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puedc subsitir el hombre, y el hombre es el sujeto de
la libertad del pueblo.

Notemos a este punto ¢l momento de la defensi-
va como interrupcidn de la empresa pacifica que lle-
vaba Espana: Interrupcién provocada por la Reforma.
Estas interrupciones que convulsionan la marcha de los
pucblos y que, segun el decir ordinario, provocan la
irupcion de lo anormal, son, al contraro, la aven-
tura forzosa y, pot ende, normal que enreda el teiidc
de la higtorta. Notemos también la novedad del mo-
mento espaniol presente, propicio a un tratamiento nue-
vo del -«abismoy.

Esta es la secuencia de la detencién ante el abis-
mo: el abismo es el Primer abismo, y con la deten-
cion ante ¢l primero se evitan todos los restantes.

Sed contra: el que con salto de pantera, como Na-
poleon, salva el primer abtsmo, al tornar la cabeza, mita
irreligiosamente cémo los mas de los que le siguen pe-
recen en ¢l. Finalmente: al volver la cabeza, descuida
el abismo subsiguicnte, en el cual tambicn perece, y
con ¢l hasta la Gltima rezaga de los que han podido se-
gulrk ‘

Elll’OP‘l, supelcmh?ada y cansada, ha salido de la
guerra y de la victoria con la indticucidn familiar rela-
;ada y con todos los clementos nucleares —sociales y
antropolégicos— relajados. A medida que sc aleja del
cristtanismo se acerca al nthilismo. Aqui los espaﬁolcs
podemos decir nuestra palabra.

Nuestro edtifo no puede ser el antuguo. Cierto que
sigue siendo justicia y clemencia, pero jushicia y cle-
mencia sobre el abismo que hay que afrontar. Nues-
tro héroe no es el de Veldzquez, ni aun en el caso
de que suplera que en su tiempo ya no habia héroes.
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Ni nuestra religiosidad es la suya, suntuosa y magni-
fica. Nuestra actitud es una actitud nueva, de claridad
en las honduras y de fuerte humildad.

El nuevo actor de la politica acometa el abismo en
el vehiculo ds= la fe; pero sepa rodearlo, y una, al sen-
umiento de lo universal, el sentido y la tarea de lo in-.
ternactonal. Corroborara su fuerza con alas como de
aguila, y este dguila sea la pasmada de San Juan, el
de Iz teoria del espintu. Pasmada enuende decir que
vuela sobre el abismo y que no se desvanece por los
vapores sulfurosos de los avernos, que no pierde la cla-
ridad.

Ha de ser maternal y paternal a la vez. Es mucho
lo que ha de arriesgar, pero ha de tratar de salvar a los
suyos, al ejemplo de Cristo. Un abismo llama al otro
abismo y los ojos del politico han de alumbrar el ejem-
plo de los que perecieron en ellos.

A la vuelea de los siglos (16) la lasciva, la agresiva
Europa estd hoy —jtambién ella!— puesta en la si-
tuacion defensiva. No es defensiva vocacional, sino his
térica y, mds profundamente, existencial. Defensiva
puesta en el centro de la decision y del riesgo, es de-

(16) «Pero en la ilimicada confusién, en medio del fundado pe-
simismo europeo; de entre el odio contra tode lo espiritual; de entre
el suicidio de las masas y las ruinas de las antiguas ciudades: de
entre la apatia y la desesperacidn, ¢l hambre y la locura; en la es-
tenilidad del poder y de a viclencia, ejercida como Hagelacién de
un orden; en medio de la quiebra total de todas las normas y creen-
cias, el hombre volverd sobre si mismo y experimentard la sacudi-
da mittica que Platén antevié como premisa para la regeneracién
del orden: experimentard la katharsis y la «ircupasn de la Eterni-
dad en la temporalidady, el Apocalipsis. Y han de ser los singulares
los que erijan de nuevo el espiritual praceso creador, el cual con-
siste ¢n la vivencia dec la realidad de las Normas» (Rauschmng, Die

Zeit des Delirinms, pg. 317).

78



EMBLEMATICA Y POLITICA

ar, sin garantias, porque a Europa le falta el ingtinto
de la defensiva, que es lo que a EsPana le sobra. Jamas
se pudo soflar una situacién semejante evocadora —no
mas que para el especticulo-— de los manes de Saave-
dra y Quevedo, a la cual, sin embargo, conducen in-
exorablemente los hilos de la historia. Hoy son nece-
sarios los instintos y las querencias de Espana para sos-
tener una tension saludable en el mundo, para salvar
a Europa del nihilismo politico. Pero toda defensiva std
destinada al fracaso st se carece de un ingtinto lujuriante,
y, pot la parte opueﬂa, lo hubtera edtado tambiér: la
obra de San Ignacio si la concibiera como mera deten-
siva y no como genialmente la impulsé: como contra-
ofensiva y contrarreforma. Por eso. junto al intinto.
es necesaria la clarvidencia, aquella que no le exija a
Espana prescindir de sus gozos ontoldgicos. Egto sélo
lo puede resolver un acorde profundo y manifiesto. Es-
piritu e mntelecto estan destinados a acordarse en la vo-
cacién europea, a la cual Espana siempre supo mante-
nerse fiel. :

Francisco MALDONADO DE (GUEVARA
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